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GU3TAV MAHLER B LA LETITERATURA

TI1 rapporto tra Gustav #ahler e la Jetferatura & "a doppio taglio”
nel senso letterale del termine: l'uno. @& rivolto eontro la tra-
dizione romantica, 1taltro contre la cosiddetta tradizione moderna.
@' vero che il romanticismo tedesco (per parlare solo di e550) ama-
va ink te%%ﬁ%é%%g%g@a:e la superiorita della musico sulla poesia e s
““'ﬂﬁiiriflessioné4/;"hi“§6mo riscontri che vortano da Novalis fino al-
1a filosofia auvtenticamente romantica di Schopenheuer. Ma nel rap-
porto concreto tra poesia e musgica , e nel caso gpeclfico di una
creazione nel genere del lied d'arte, dominava nonogtante tutto il
vrimato della poesie, L'opera poetica rimaneva intatta ¢ il musici-
sba cercava un possibile varco attraverso cul far pagsare la musica,
Nei lieder su testi di Heine dell'ultimo Schubert, questa mera vVo-
lontd di servire, come Kundry nel Parsifal, si manifesta con esiti

atraordinari, In Stadt e Doppelginger viene portato avanti il princi-

pio che aveva suggellato la conclusione del Winterreise in una manie-
ra indimenticabile. e impareggiabile{

Tn- Schubert si era giid avuta contemporaneitd tra poesia e musica
coeve: Goethe, Wilhelm Miller, Heinrich Heine dai modi aspri e se-
ducenti. Per un secolo intero questo criterio restd imperante: con-—

temporanei erano Schumann € Heine, #Zichendorff, Rfickert, Friedrich

Hebbel.

Johannes Branms si era dato molto da fare per giungere ad una

buona conozcenza non solo di tutte le partiture reperibili del pas-

gato e della sua epoca, ma anche ad un'ampia cultura letteraria,
Che quegta cultura non riugcigse ad approdare ad un vere .giudizio di
valors. letterari®, va detto ma non cambia il principlo della contem-

poraneitd letteraria,

Coﬁ“ﬁﬁég“@;iggkla cattiveria delle cui elucubrazioni critiche

contro Brahms restd insuperata, si attua tuttavia ver la
1 contemporaneitd con Paul Heyse &

prims volta

una sorprendente regressione.
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’an rigoluto rappresentente allora dello‘anlr}tq nqugj




solo apparente: 1o sua & poesia evigonica ed esotizzante, volge

lo sguardo zalltindietro e lontano,.

o la scoverta di Eduazrd Wi¥rike per la liederiatica rappresénté(ce-

o gapitali; - -

me € universalmente notp)jum;trai.ﬁemg5¥fﬁ%”hella storda del lied

dlarte; dt'altro cento riveia strani elementi di regressione, e

a dire il vero  vper due ragioni: intanto perché Eduard H8rike non

¢ pill un poeta conbemporaneo per Hugo Holf, e poi perché la lirica
di MBrike & wid carica dells ricerca del tempo perduto. La sua noe-

sia sulla primavera (Hier lieg ich szuf dem Frithlingshtigel) & ricor-

do di une primavera trascorss, non una primavera vissuta gqui e ora,
come ancora nel Mailied del gilovene Goethe,
Ritroviamo invece contemporaneith svensierata nell'opera del giovane

Sichard 3trauss. L'altisonsnzs degli enigoni postromantici si ade-
gua - .
poesia dei Lilienkron e Richard Dehmel, che si serve del linguaggio

alla suz isvirazione musicdle quanto la sagace

parlato di allora.
Di segno diverso l'assenza di questa contemporaneits con l'autore de:

testi poetici in Pfitzner e Reger: regressione romantica e reazione

politica nel musicista~dramnaturgo dell'Armer Heinrich e della Rose

vom Tiebesszarten; ignoranza letteraria in Reger., Si tratti dell'iin.

siedler di Eichendorff o dell'ode alla speranza di HBlderlin: in Re-

ger le onde musicali travolgono tutto. Qui si & gia ad una svolta

nel reciproco rapvorto tra poesia e musica. In Reger, molto pil

e T o
{%aq%%%ggqﬁéphiaramEHEEWf“'prﬂma nei lieder di Brahms, gi avverte che una poe-
h sia, contemporanea o derivata dalla tradizione, & gervite da preterm

sto all'idea mugicale e all'emozione lirica.
Quello che in Reger si era prefigurato come prassi irriflessa di'un
musicista, viene da Schoenberg pocstulato come principio estetico.

Nel famoso almenacco del Blauer Reiter del 1912, rigampato in una

nuova edizione all'inizio del 1914, gi trova un . notvevole

saggio prograrmatico di Sch¥nberg 3Sul rapporto col testo.[i)
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E' la decisiva resa deli conti per il rapporto tradizionalé, collauda—
to ormai quasi da un secolo, tra poesia e musica, in cuil nonogtante
tutto da Schubert a Brahms e Hugo Wolf si continuava a pnartire dal
presupposto della praminenza della poesia, Arnold 3chbnberg rifiuta di
rispettare questa gerarchia e stabilisce Ll'opposto principio del pri-
mato dells musica e dell'idea musicale, restando cosi sorprendeﬁtemen-
te ancora dalla parte dell'esaltazione romantica dell'ispirazione indi~
viduale che Hans Pfitzner avevs espressamente proclamato per scendere
in campo - in estetica e in politica - contro Schoenberg e i suoi. B!
nota 1la grandiosa revlica di Alban Berg a Pfitzner basata sull'esempio
di Triumerei di Schumann,

Nel suo sageio Schinberg sostiene con irriverente cattiveria di aver
sempre letto ed interpretato i lieder di Franz Schubert solo come comé
posizioni musicali, senza preoccuvarsi tronpo del loro contenuto, e di
aver fatto bene: "quando poi leggevo le poesie, rigultava per me che io
non ne avevo ricavato nulla per la comprensione di questi lieder ... ".
Allo stesso modo si ers comportato, come compositore, di fronte ai tesgbi
di George o Rilke, componendo"sulla scia dell'entusiasmo suscitato dal
suono iniziale delle prime varole del testo." Con il sorprendente risul-
tato "che mai avevo reso giustizia al poeta come quando dio ... indovi-
navo tutto cid che da questo suono iniziale con evidente necessita dovew-
va conseguire",

Prendendo le mosse da guesto punto & possibile esaminare con maggior esat-
tezza le posizione di Gugbtav Mahler rispetto alla tradizione e all'anti -
tradizione, Il risultato & sbalorditivo., Come abbiamo detto, lo si pud
dire a doppio taglio nel vero gengo della parola, Nell'opera di Gustav
Mahler non viene osservato il principio della contemporaneitd con la iin
rica e persino, in senso pibl ampib, con la letteratura della sua epoca

in generale, D'altronde nessuno vorrh sostenere che Gustav HMahler proce-

deva come Schbnberg: dal momento che quest'ultimo non si agpettava dal
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guo poeta, a quanto andava dicendo, null'altro se non un iniziale
entusiasmo suscitato dal suono verbale, dal ritmo o dall'esca di parole
stimolanti,
Che Arnold SchBnberg, il guale comuncue usava scriversi da gé i testi
dei suoi lavori pill importanti, non si sia pin attenuto, a partire dal
1914, alle tesi del suo gaggio & evidente, Tuttavis aveva allora pogtu-—
lato, in tutta consepevolezza, un importante principio antitetico.
Guatav “ahler si colloca anche gui al di fuori della tradizione e della
antitradizione, Per usare la formule di Hans Heinrich Eggebrecht (nel
suo libro La mugics di Gusbav Mahler) ci troviamo di fronte ancora al-
i:i: fenomeno di una astoricitd (2). EBsempli non ne mancano. L'ulti-

mo dei Rueckert-lLieder (Ich bin der Welt abhanden gekommen) scritto nel-

1tagosto del 1901 fa celﬁamente parte di una delle composizioni liederi-
Ltamaucu
gstiche piu bel i

a Natalie Bauer-Lechner : "di questo lied straordinariamente denso e

er. Bgli stesso lo disse una volta con enfasi

contenuto, egli aveva detto che era un gentimento che gi gonfiava den-

tro, f£ino alle labbra, senza uszcirne fuorls diceva anche che era

proprio lui",
Wa dal confronto tra l'originale rueckertiano e la versione del testo

musicato da Mahler, analizzabto con attenzione da Eggebrecht (3), torna

un atbteggismento del poeta dinanzi al testo lirico che non
Non si tratta di un tentativo di

a venir fuori
si pud chiamare se non "ugsurpatorio"

immedesimarsi con il poeta nel senso della tradizione del lied d'arte;

. T PRl oy e —— + N . . »
egli las°1a6332_fff)lntatt° i1l testo poetico senza modificarlo,

perché tanto non gliene importa ., nel senso della tesi di Schinbergt

Mahler prende il testo sempre sul gerio: tanto che cerca di eliminare .

tutto cid che possa impedirgli di immedegimarvisi, Naturalmente impera

il primato della migica. Il terzo verso di Rueckert (si2 hat so lange

nichts von mir genommen) viene cambiaoto in "so lange nichts von mir

el (bru51o

genommen™ per ragloni di accentuazione musicale, Il Weltgewinm

del mondo) di Rueckert diviene Weltigetiimmel (frastuono del mondo), THa
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la versaione mahleriana déll'ultima strofa a cambinre tutto il =senso,

&
Qui non & pil Friedrich RUéckert, c¢'d una spontanea confessione di iah-
ler:

RHtckert: Io vivo in me e nel mio cielo

nel mio amore, nel mio canto.

ifahler: To vivo s0lo nel mio c¢lielo

nel mio amore, nel mio canto,

i _ .
Lisbesfrithling

I versi di Rueckert fanno parﬁe del ciclo del

Mgt

del 1821. E' un mondo d'interioritis romantica tedesca: l'immagine malin-
conica del solitario e del suo isolamento viens ancora contemplata con

T .
e . reverenza, anche se viene a mancare L'altisonanza

" e g
romanticas
compogta di versi risentiti nel linguaggio della quotidianitac

la seconda strofa che ¥ahler ha lasciato cosl come era, e

Ma non mi & importato nuhla

se mi credeva morto,

B non posso neppure contraddirlo

P
perché davvero sono morto al mondo.
romantico deluso, vive al di fuori del brusio del mondo,

Ritckert,

soltanto "in sé e nel suo cielo"; una piccola, dolce espressione
’-'-.'-‘R' . .

che significa perd ) l'ammissione di qualcosa che deve

trascendere ogni interiorita; si pud intenderlo come dio, l'ideale, 1l'arte:

in RUckert tutto confluisce, volendo dire soltanto vincolo, evasione

dalla clausura dell'io.
. Invece Gugtav iahler aveva rifiutato nella suo versgione del testo

questo vincolo e guesto sconfinamento., "Ich leb allein in meinem Him-

mel": vivo solo nel mio cielo. L'io si & fatto un universo: anche nel

suo anore e nel suo cahto. Questo atteggiamento usurpatorio rispetto

al tesbo dato & voluto e mediato. Ogni testo musicato da Mahler viene



