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Cosa peggiore non potevano fare i sostenitori di Mehler comtre i suol
detrattori di guella di eoncedere la legittimitd alla equazione banale-
¢omunae come mediazione per giungere alla banaliti del "popolare™.

E' chiare ehe una tale concessione non & altre ﬁhe l1'ezpresgione &4

di normalissime, radicate convinzieni classiste; per efuggire ipo-
eritamente alle lore inevitabili conseguenze egia T.W. Adorno gia J.
Matter e lo stessﬂlﬂedlich, i quali pur molto hanno eperato per far eo-
noscere ed amare la musicae d4i Mahler, inventano: a) il prima,i}a hcate—
goria del banale™ che permefte di individuare nell'"ingenuc" il momen-
to "reszionario” dells musgica di Mshler, il momento della negativita
negativae, 1'ala sfatia. di una farfalls impazzita nei vortici dell'ol-
tranzisme triadico tarde-hegelisne; b) la necessitda, per il nevrotieo
Mﬁhle;; di scaricarsi, @i liberarsi dall'esgessione del "popolare",

una specie dgniziifﬁysale da schizoidi, il aecﬂzﬁb; ¢) entrambi guesti
elementi, il terzo,ﬁcume parti costitutive di una concezione del mondo
romantica, sostenuta da una cultura di fradizione contadina (quale era
quella di nazionaliti perifeniche dell'impero susiro-ungariee), in un in-
lividuo nevrotico mssai grave, E' vero che per Adorno, come per tutti

i tardo-hegeliani, 1l "momento remzionario” & un ingrediente necessario
glie superiori sintesi, ma & & trettanto vero che per essi, e guindi an-
che per Adorno, la co-presenza di elementi contraddifttori in qualsiasi
tipo 4i processo diventa sl oggettiva e necessaria, ma "pegonders

axg aufgereizi", clod "particolarmente irritante”, se la forza negatrice
rivels caratterl classisti che non sianc di quelli accettabili dai bor-
ghegi, Percid, dovendo reperire assolubtamente un "momento reazionario”

che faceia tornare i conti alla programmata triadiciti, Adornc non ha



dubbi nell'individuarle, per guantoc concerne la misica di Mahlér,

nel "Naivesz".

In jutta lo =xx misica di Mahler scorre ingenuitd primordiale, e pro- .
prio guests ingenuitid si configura come l'elemento che si pone per es-
gcre in parte supersto, assorbite, in parte distrutte, Ma, come gi ca-
pisce, 1l'esito dell'urto dialettice & scontato a priori, tanto che ad
Adorno ripugna persino di defimire gusl nucleo pseuﬂa&spluai&o come una
uhité di eontrari, conformemente alla tradizione hegeliana; allera pre-
ferigce usare il termine "Versekraenkung" {mescolanza) che pofterab—

be a definire, nel caso in gquestione, un aggregato momentaneoc, piutto-
sto che une componente essenziale, L'i%genuité come additive, percid,
non come corigine.

4 rendere ancor pil lampante il suo puntoe dil vista, il filosofo tedesco
chiarisce che 1ls formai® di Mahler "si avvicina, inz sense storico-Ifilo=
gofico, a quella del romanzo, in quanto il suo materiale jmusicale & pe-
destre, ma il modo dip presentarlo sublime", per cui non gli & per nien-
te difficile concludere che "in HMahler le marce ed i Laendler fanne pens
sare al retageglo del romanzo d'avventure o della letferatura da strapazzo
nel romanzo borghese®, '

Jean Matter, mumke sostemitore della tesi secondo cui la produzione liede-
risticas di ¥ahler va considerate essenzizlmente come preparazione della
erande stagione ainfonica, suddivide in $re periodi quell'attiviti e non

nasconde le proprie preferenze per i1 Sieben letzte Lieder "délivrés

de 1l'obsession du populaire qui est tout entier passé en elle [}a ginfo-
nld} o il finit aussi par s'évaporer presque cnmpléte*egﬁﬁyLSEmbra
guasi che l'impegno maggiore dello storico svizzero debbajguello di di-
fendere Mahler dalle sue caratteristiche fondamentali, Tutto quanto pud
ricordare nelle sua musica un'origine popolare, contadina, & patolo-

gia, non della musica, del mazicista; & poiché 1l'ucmo di gusto alla fi-



ne vince il oritico, per non dover ammetiere la straordinaria suggestlo-

.xme ne 41 quel prodotto della patelogia, Matter si rifugia in €mx Coc-

tean: "nous avons bous un épiderme sensible aux tziganes el aux mar-
ches militaires"; non ha detto fors'egli anche che "le café-concert

egt souvent pur, le théﬁfre‘toujuurs corrompu”?

Questo appello all'autoriti di Cocteau permette a Matter con un "N ou-

blions pas qu'en mugique aussi e¢'est souvent la présentation gqui eompte",
@?ai farHrientrare il problema del"popolare"™ in Mahler in gquel souvent.
T1 giudizio finale di Mztter si allinea dungue a guello di Adorno, che
vedeva nel modo sublime @i presentare un materiale pedestre la giusti-
ficezione e ad un tempo il riscetto della reazionaria ingenultd mahle-
riana, In Redlich le ragioni &l Adorno e guelle @i Matter sono adombra-
te e fuse in una prospettiva forse pid sfumata relativamente ai contorni:

il "pepolare”, la trivialith delle canzonette, le maree della guranigione,

tutta quella mupsica di seconda categoria o musica inferiore che dir si vo-
% glia, che costituisce la costante ossessiva del ® temperamento nevroti-
co di iahler, conflulscono|nells naturale tendenza giovanile dix del

ccarsi nella pecia della tradizione romantica schubertianay

misicisgta a
nel suo ¢ompiscimento, una volta ragglunta 1'etsd matura,

(ﬂaTl‘altra,}per il pastiche.

Exxmuzxhevinvensiemk Innegabile, e complebamente al di fuorl &1 gualsia-

6l possibilit: di givdizio e di pregiudizio, & il fatto che nella mugi-
88 i Mahler vi sisno continue reminiscenze., Cercare di giuetifidara gue-
i gireostanza signofica gid porsi su di un terreno sbagliato. Non di
gﬂﬂwtificazioni gl dg?e andare in cercs s occorre avere chiaramente il
igfﬂnﬂin é¢i effermare che tutfa la musica di Mehler 3 2 una reminiscen-
lolo Guideo Adler e Richard Specht nel mondo germanico, Leibowitz e
Fliong in ouello latino, hanno avute gquesto coraggic, sia pure traendo
M vponendo, da questa comume constaﬁazione,\canclusiani eritico-egteti=

.ﬁ Wbt taffatto differenti, delle quali non & gquesta la sede per discor-

b,



11 fenomeno dellareminiscenza" in una idea musicale gualsiasi, le

sue trasformazioni mmestichke, sono, © pntrebbéra diventare, un affa-
scinante capitole della psicologia sperimentale; gui tuttavia prems
sottolineare come sia impossibile, nel caso della musica 41 Mahler, =
prescindere da queste dato di fatto: come, parafrasando Adorno, sarebbe
devvero giusto parlare di una "oategoria della reminiscenza, senza la
quale ® impossibile il giudizio eritico (e quindi storico), non scle

su Kahler, ma su Bach, Mozart e molti altri encora.

V'2 un ordine, una caratteristica comune nelle reminiscanze delle idee
migsicali di Mahler?

E' ovvio che gquesta domanda esclude 18 possibilitd di divagare su aspet-
ti fondamentzli dell'arte mahleriana, ma limita i1 discorse al substrato
genetico dell'idea, mx tudi'al pit ai suoi estremi motivaziomistiei, la-
sciandone da parte i successivi aviluppi. Studiare quésti ultimi & eom-
pito della eritica e dell’estetica che considerino l'opera totale di
Kehler. |

Posto in chiaro eid, el si propone qui di indicare come caratteristica
comune, come file eonduttore nel plasmarsi dell'idea musicale in Bahler,
i1 ricordo di melodie popolari, particolarmente contadine, senza tutia-
via che si possano escludere anche quelle meledie che, frutto di una
ecultura non popolare, sono state accolte dal popolo, appartenessero es-

ge alle raffinata sequenza altoscolastica ovvero sl Kunﬁt;%eﬁ.
La sede pil opportuna per studiare 11 fenaﬁﬁgz, dete le caratteristiche

della produzione mahleriana, @ qu;}la del Jied, per due ragioni Ifonda-

mestali: innanzi tutto perché il l, come sintesi poetica e musicale,

trova nelle sue componenti un duplice elemento di veriflea per qui?ta -
el

riguarda la motivazions della sceltaj in secondo luoge perché il Lisd

congente di lascisre in ombra, per ragioni metodologiche, importantis-

cime questioni di espressione (strumentazione, dinamica, ece.) che pur



eszendo parte integrante, decisiva, dell'opera 4i Hahler, porterebbe-
ro qui, se prese in considerazione, ad un discorso assolutamente indi-
retto; una esclusione "matodologica® di tal fatta non ¢i sarebbe con-
sentita dall'epeme delle sinfonie, per G?vie ragioni,

Tutti sanno del baccana che gempre si & fatto atbtorno al earatteri extra-
magicali delle §EEEEE£E di Mahler, & come anche alla base di questo
baccanc si possana trovare tubtti gli equivoel pensabili, ed una buona
dose di ignoranza, molto snesso affiancata all'interpretazione pseu-
do-scientifice del contenuti programmatici della sua mueica; il rucloe
giocato ® in tali contenuti programmatici della canzone popolare non

¥ sfuggzito al medesimo destino., B' questa un'altra valida ragione per
affrontare il problema che Bbbiamo enunciato e che siamo gih venuti pre-
cimpando.

In effetti si & stati da ogni parte perfettamente d'accorde nell'affer-
mare che i programmi delle sinfonie di Mahler travana la chiave di volta
della loro possibile interpretazione neil ygggﬁg_ ch'egli vi inseriva, o
direttamente come singoli movimenti (& gquesto il capo delle prime quab-
tro sinfonie) magsri anche mantenendo la voce, oppure indirettamente,
sttraverso citazioni, od anche svolgimenti completi all' "interno" di
singoli movimenti {com'® il cago delle Quinta e della Sesta, alle qua-
1i, setto quﬁfﬁfai?ﬂfilﬂ' gi potrebbe aggiungere anche la Nona). Obiet-
tivamente i deder, inseriti nelle forme piu varie, nelle sinfonie ci
sono, Quanto poi al fatte che sianc essi a coaferire a guest'ultime

un determinato contenute programmatico, & tutto un altre discorso, che
in questa gede dobblamo rifiutarci di prendere in considerazione, Dire-
mo solo che gquella affermazione & senz'altro sbrigativa e sembra dare
una rispesta ad una domanda sl formulata, Tuttavia dobbiamo subito
premettere che da quella risposta si fanno dicendere conclusicni

determinanti alla caratterizzazione dell'opera di kKahler come opera



ecssenzialmente romantica; e poiché une affermazione di tal genere
investe direttamente il problema del "tipo"™ delle motivazioni cul-
turali di Wahler e dei concorsi genetici alla sua ideazione musicale,
t mx neceszario cercare di splegarsi in gquale misura la sua parie-
cipazione alla storia del Qi;@ debba definirsi romaniica. _
Tnnanzitutto va notato lo stacco nette tra la liederistica mahleria-
na e guella dei suoi immediati predecessori, in particolare Cornelius,
Franz, Liszt, Braﬁma da un latoe, e guella del suo contemporaneo

Wolf, ﬁal%ﬁltrm.@uesta netta differenza riguards sia il carattere
delle melodie sia l1a scelta dei testi., Se sl vuole, come d'al-

tronde & giusto, trovare il filene liederisticorel guale Mahler gi
inserisce, accarreﬁwﬂﬁ}riaalira in gualche modo a Schubert e a Schu-
mann, ma soprattutte al primo, ed inoltre Lbwe.

Cid sta a significare due cose: da un lato & innegabile ¢he si tratti
di unz tradizione romentica, ma dall'altro & chiaro che sl tratta

dei romantici di due generazionl precedenti. Come va spiegato q?gigf
iato? Sarebbe troppo facile affermare che lo sviluppo o6lto del Died
rimzneva estraneo a Mahler, oppure sostenere con Adorno che 1'"ogget-
tivita" della liriocs mahleriang, determinata probabilmente da un"con-
tatto decisivo con i'est sglave inteso come mondo preborghéese non ancora
interamente gz individuasto" pone RKahler sulla linea di Musorgskij

e di Janacek, ed inoltre sarelbe una gax grossa difficoltd accordare

gimili affermazioni con Das Lied von der Erde o con i Pnf YSide Lieder

nech Rfickert, Non si tratta di questoe; 1l salto completo di due gene-
razioni ®E nel collegam-nto culturale della liederistica 4i Mahler #
& egsenzialmente dovuto al fatto che la provincia'%ﬁiriaca delle na-
zionalith oppresse, nella quale anche Manler si era formato, doveva |
ancora partecipare del profondo stato di decadenza che caratterizzava
1a vita absburgica dopo le sconfitie del 1866, Non & difficile sple-—



BETTINANA MUSICALE

in memoria di Guatav Mahler

Frof, Ugo Duse

LE DRIGINI POPCLARI DEL CANTD MAHLEFRIANGC

".EE..HF e (T

Sale Farrockigle = Doktimce

Y

b il
Lanest, 1€/ 7 / 1882  Ore 17,00 1&LIEE:TEEif

= &
=
it
I=
X
-
a2
-~
&)

WITHNYR AYISIT RIVLIEE]



%
an I;

g

.'-:1';4“ P
o~ LE_ORIGINI POPOLARI DEL CANTO MAHIERTANO VG e D v er

Cosa peggiore non potevano fare i sostenitori di Mehler comtre i suol
detrattori di guella di eoncedere la legittimitd alla equazione banale-
¢omunae come mediazione per giungere alla banaliti del "popolare™.

E' chiare ehe una tale concessione non & altre ﬁhe l1'ezpresgione &4

di normalissime, radicate convinzieni classiste; per efuggire ipo-
eritamente alle lore inevitabili conseguenze egia T.W. Adorno gia J.
Matter e lo stessﬂlﬂedlich, i quali pur molto hanno eperato per far eo-
noscere ed amare la musicae d4i Mahler, inventano: a) il prima,i}a hcate—
goria del banale™ che permefte di individuare nell'"ingenuc" il momen-
to "reszionario” dells musgica di Mshler, il momento della negativita
negativae, 1'ala sfatia. di una farfalls impazzita nei vortici dell'ol-
tranzisme triadico tarde-hegelisne; b) la necessitda, per il nevrotieo
Mﬁhle;; di scaricarsi, @i liberarsi dall'esgessione del "popolare",

una specie dgniziifﬁysale da schizoidi, il aecﬂzﬁb; ¢) entrambi guesti
elementi, il terzo,ﬁcume parti costitutive di una concezione del mondo
romantica, sostenuta da una cultura di fradizione contadina (quale era
quella di nazionaliti perifeniche dell'impero susiro-ungariee), in un in-
lividuo nevrotico mssai grave, E' vero che per Adorno, come per tutti

i tardo-hegeliani, 1l "momento remzionario” & un ingrediente necessario
glie superiori sintesi, ma & & trettanto vero che per essi, e guindi an-
che per Adorno, la co-presenza di elementi contraddifttori in qualsiasi
tipo 4i processo diventa sl oggettiva e necessaria, ma "pegonders

axg aufgereizi", clod "particolarmente irritante”, se la forza negatrice
rivels caratterl classisti che non sianc di quelli accettabili dai bor-
ghegi, Percid, dovendo reperire assolubtamente un "momento reazionario”

che faceia tornare i conti alla programmata triadiciti, Adornc non ha



dubbi nell'individuarle, per guantoc concerne la misica di Mahlér,

nel "Naivesz".

In jutta lo =xx misica di Mahler scorre ingenuitd primordiale, e pro- .
prio guests ingenuitid si configura come l'elemento che si pone per es-
gcre in parte supersto, assorbite, in parte distrutte, Ma, come gi ca-
pisce, 1l'esito dell'urto dialettice & scontato a priori, tanto che ad
Adorno ripugna persino di defimire gusl nucleo pseuﬂa&spluai&o come una
uhité di eontrari, conformemente alla tradizione hegeliana; allera pre-
ferigce usare il termine "Versekraenkung" {mescolanza) che pofterab—

be a definire, nel caso in gquestione, un aggregato momentaneoc, piutto-
sto che une componente essenziale, L'i%genuité come additive, percid,
non come corigine.

4 rendere ancor pil lampante il suo puntoe dil vista, il filosofo tedesco
chiarisce che 1ls formai® di Mahler "si avvicina, inz sense storico-Ifilo=
gofico, a quella del romanzo, in quanto il suo materiale jmusicale & pe-
destre, ma il modo dip presentarlo sublime", per cui non gli & per nien-
te difficile concludere che "in HMahler le marce ed i Laendler fanne pens
sare al retageglo del romanzo d'avventure o della letferatura da strapazzo
nel romanzo borghese®, '

Jean Matter, mumke sostemitore della tesi secondo cui la produzione liede-
risticas di ¥ahler va considerate essenzizlmente come preparazione della
erande stagione ainfonica, suddivide in $re periodi quell'attiviti e non

nasconde le proprie preferenze per i1 Sieben letzte Lieder "délivrés

de 1l'obsession du populaire qui est tout entier passé en elle [}a ginfo-
nld} o il finit aussi par s'évaporer presque cnmpléte*egﬁﬁyLSEmbra
guasi che l'impegno maggiore dello storico svizzero debbajguello di di-
fendere Mahler dalle sue caratteristiche fondamentali, Tutto quanto pud
ricordare nelle sua musica un'origine popolare, contadina, & patolo-

gia, non della musica, del mazicista; & poiché 1l'ucmo di gusto alla fi-



ne vince il oritico, per non dover ammetiere la straordinaria suggestlo-

.xme ne 41 quel prodotto della patelogia, Matter si rifugia in €mx Coc-

tean: "nous avons bous un épiderme sensible aux tziganes el aux mar-
ches militaires"; non ha detto fors'egli anche che "le café-concert

egt souvent pur, le théﬁfre‘toujuurs corrompu”?

Questo appello all'autoriti di Cocteau permette a Matter con un "N ou-

blions pas qu'en mugique aussi e¢'est souvent la présentation gqui eompte",
@?ai farHrientrare il problema del"popolare"™ in Mahler in gquel souvent.
T1 giudizio finale di Mztter si allinea dungue a guello di Adorno, che
vedeva nel modo sublime @i presentare un materiale pedestre la giusti-
ficezione e ad un tempo il riscetto della reazionaria ingenultd mahle-
riana, In Redlich le ragioni &l Adorno e guelle @i Matter sono adombra-
te e fuse in una prospettiva forse pid sfumata relativamente ai contorni:

il "pepolare”, la trivialith delle canzonette, le maree della guranigione,

tutta quella mupsica di seconda categoria o musica inferiore che dir si vo-
% glia, che costituisce la costante ossessiva del ® temperamento nevroti-
co di iahler, conflulscono|nells naturale tendenza giovanile dix del

ccarsi nella pecia della tradizione romantica schubertianay

misicisgta a
nel suo ¢ompiscimento, una volta ragglunta 1'etsd matura,

(ﬂaTl‘altra,}per il pastiche.

Exxmuzxhevinvensiemk Innegabile, e complebamente al di fuorl &1 gualsia-

6l possibilit: di givdizio e di pregiudizio, & il fatto che nella mugi-
88 i Mahler vi sisno continue reminiscenze., Cercare di giuetifidara gue-
i gireostanza signofica gid porsi su di un terreno sbagliato. Non di
gﬂﬂwtificazioni gl dg?e andare in cercs s occorre avere chiaramente il
igfﬂnﬂin é¢i effermare che tutfa la musica di Mehler 3 2 una reminiscen-
lolo Guideo Adler e Richard Specht nel mondo germanico, Leibowitz e
Fliong in ouello latino, hanno avute gquesto coraggic, sia pure traendo
M vponendo, da questa comume constaﬁazione,\canclusiani eritico-egteti=

.ﬁ Wbt taffatto differenti, delle quali non & gquesta la sede per discor-

b,



11 fenomeno dellareminiscenza" in una idea musicale gualsiasi, le

sue trasformazioni mmestichke, sono, © pntrebbéra diventare, un affa-
scinante capitole della psicologia sperimentale; gui tuttavia prems
sottolineare come sia impossibile, nel caso della musica 41 Mahler, =
prescindere da queste dato di fatto: come, parafrasando Adorno, sarebbe
devvero giusto parlare di una "oategoria della reminiscenza, senza la
quale ® impossibile il giudizio eritico (e quindi storico), non scle

su Kahler, ma su Bach, Mozart e molti altri encora.

V'2 un ordine, una caratteristica comune nelle reminiscanze delle idee
migsicali di Mahler?

E' ovvio che gquesta domanda esclude 18 possibilitd di divagare su aspet-
ti fondamentzli dell'arte mahleriana, ma limita i1 discorse al substrato
genetico dell'idea, mx tudi'al pit ai suoi estremi motivaziomistiei, la-
sciandone da parte i successivi aviluppi. Studiare quésti ultimi & eom-
pito della eritica e dell’estetica che considerino l'opera totale di
Kehler. |

Posto in chiaro eid, el si propone qui di indicare come caratteristica
comune, come file eonduttore nel plasmarsi dell'idea musicale in Bahler,
i1 ricordo di melodie popolari, particolarmente contadine, senza tutia-
via che si possano escludere anche quelle meledie che, frutto di una
ecultura non popolare, sono state accolte dal popolo, appartenessero es-

ge alle raffinata sequenza altoscolastica ovvero sl Kunﬁt;%eﬁ.
La sede pil opportuna per studiare 11 fenaﬁﬁgz, dete le caratteristiche

della produzione mahleriana, @ qu;}la del Jied, per due ragioni Ifonda-

mestali: innanzi tutto perché il l, come sintesi poetica e musicale,

trova nelle sue componenti un duplice elemento di veriflea per qui?ta -
el

riguarda la motivazions della sceltaj in secondo luoge perché il Lisd

congente di lascisre in ombra, per ragioni metodologiche, importantis-

cime questioni di espressione (strumentazione, dinamica, ece.) che pur



eszendo parte integrante, decisiva, dell'opera 4i Hahler, porterebbe-
ro qui, se prese in considerazione, ad un discorso assolutamente indi-
retto; una esclusione "matodologica® di tal fatta non ¢i sarebbe con-
sentita dall'epeme delle sinfonie, per G?vie ragioni,

Tutti sanno del baccana che gempre si & fatto atbtorno al earatteri extra-
magicali delle §EEEEE£E di Mahler, & come anche alla base di questo
baccanc si possana trovare tubtti gli equivoel pensabili, ed una buona
dose di ignoranza, molto snesso affiancata all'interpretazione pseu-
do-scientifice del contenuti programmatici della sua mueica; il rucloe
giocato ® in tali contenuti programmatici della canzone popolare non

¥ sfuggzito al medesimo destino., B' questa un'altra valida ragione per
affrontare il problema che Bbbiamo enunciato e che siamo gih venuti pre-
cimpando.

In effetti si & stati da ogni parte perfettamente d'accorde nell'affer-
mare che i programmi delle sinfonie di Mahler travana la chiave di volta
della loro possibile interpretazione neil ygggﬁg_ ch'egli vi inseriva, o
direttamente come singoli movimenti (& gquesto il capo delle prime quab-
tro sinfonie) magsri anche mantenendo la voce, oppure indirettamente,
sttraverso citazioni, od anche svolgimenti completi all' "interno" di
singoli movimenti {com'® il cago delle Quinta e della Sesta, alle qua-
1i, setto quﬁfﬁfai?ﬂfilﬂ' gi potrebbe aggiungere anche la Nona). Obiet-
tivamente i deder, inseriti nelle forme piu varie, nelle sinfonie ci
sono, Quanto poi al fatte che sianc essi a coaferire a guest'ultime

un determinato contenute programmatico, & tutto un altre discorso, che
in questa gede dobblamo rifiutarci di prendere in considerazione, Dire-
mo solo che gquella affermazione & senz'altro sbrigativa e sembra dare
una rispesta ad una domanda sl formulata, Tuttavia dobbiamo subito
premettere che da quella risposta si fanno dicendere conclusicni

determinanti alla caratterizzazione dell'opera di kKahler come opera



garsi l'esistenza di un tale dualiemo mnel tessuto dellsa mocleta
augtro-ungherese alle goglie del ¥X secolo; il fallimenta delle rivolu~
ziani‘ﬂel 148 aveva portato ad un'ondata di sciovinismo senza 1imiti;
solo bna minoranZs, in non pocs parte composta di ebrel o d4i intellet-
tuali boemi, aveve tenuto alta a Vienna una sdrucita bandiera democra-

tieca; nel coutempo 1l'altro mondo 41 lingua tedesca, quelle del vineci-

tisoeialiste.
Mehler cresce culturalmente a Jahyfa (allora Iglau) e a Vienna; tutte-

via la sua forzaziome viennese continua, in un certo senso, per l'ambien-
+e intellettuale nel quale avviene, 1la formazione boemO-MOrave, perché
quelli che egli a Vienna frequenta e dal quali piltt o meno & influenza-

te, sono per lo pil ebrei boemi o moravi, oppure giovani sradicati co-

me Wolf e Lipiner,
T caratteri fondamentali di guesta formazione culturale sone di $ipo
romantico, ma di un romanticismo. anteriore alle rivoluzioni del '48;

tuttavia sono gih presenti quezli elementi di afiducia che caratteriz-

garono la cultura austriaeca democratica immediatamente dopo il falli-

nento dei moti rimnovatori, e che coesistono nella stessa generazione

di coloro che come Grillparzer e stifter ripiegarono da entusiasmi sin

troppo facill sd una certa @ forma di auteeritica parodistica e triste-

mente satiriea, In quella parodia, in quel gusto dell'arlecchinata,

che con uno sberleffo cercava di punzecchiare eld che aveva resistito
e trionfato della ventata rivoluzionaria, vivevano due mondi antiteti-

ci la cui eintesi sarh una delle caratteristiche piih evidenti della ge-

nerazione di Mehler: il mondo della disperazione, come perdita zssoluta
della speranza di noter cambiare alcunché della socletd absburgica,

ed il mondo di una estrema moraliiX kantiana, che impone un certo tipo

di comportamento, di azione praetica, pur se sl 2 gonvinti che i risul-



tati non e¢i saranne, ma per la =ola forza della certezza che futti, al
di 14 del loro opposto atfuale modo di fare, dovrebbero continuare a
1ﬂfﬁare, g conusiderare guella stessa disperazione soltanto un momen-—
+o0 transitorie, ¥m senz'ombra di necessithk, Dalla sintesl di questi

due mondi non poteva non nascere guel tipo di democratice borghese ini-
biteo, paralizzato, scettico ed entusiasta a un tempo, buono di una bon-
t4 inbtile, ricercatore razionalista implacabile, ma sempre con un pie-
de sull'orlo della fossa del misticismo, guel tipo di intellettuale
(pex ®uf) che caratterizza gran parte della letteratura espressionista

e naturalista di lingua tedesca.

Wahler, per 1a sua posizione di suddito boemo, per la sua caratteristi-
cs di ebreo dell'isola linguistics tedesca di Iglaw, preannunciz nellsa
propria epoca cib.che 2 gil un deto di fatfo: & come se 11 tempo si
fosse arrestato solo per 1lui, nella Vienna che da quarant'anni ha gia
scordato nellas miseria e nella vergogna i moti del '48, Se non ei pen-
g a questa situazioﬁa obiettiva, si corre il rischio di giudicare la
sua una posizione di ingenuith, cosa queeba ress ancor plh possibile
dalla vieinanza ed eamicizia con (Em® Bruckner nei primi anni viennesi,
Non & veroj non 4i unaposizione ingenua si tratta, me dells forma di
cultura degli cbrei moravi e boemi dells sua epoca, <on le caratteri-
stiche che abbimco detto, e nettamente in caﬂ%&atn, pur con gualche
sddentellsto, con i=zumf la ufficiale eultura absburgica.

Nulla percid di streno se gquesta sua formazione collega NMahler innen-
zi tutto a Lbwe, a HMarschner, & Sehubert e, in gualche modo, & Schumann;
nropric werché le ambivalenze brahmsiane gli sono talmente estranece,
allo stesso modo dei misticiemi cattolici dell'ultimo Liszt e di quel-
1i vegani del Wagner maturec, Per lui, che si trascina sempre dietro,
ovurniqgue vads, la visioggiig pguallide guarnigioni austriache di fron-
tiera, dei minstori poveri della suz terra, della desolazgione e della

morte dslla sua casa; per %% lui che ha come ® fondamentale il problema



#¢ Emx del mantenimento di una grossa famigliz ereditats dalls morte
prémaﬁ%?& dei genitori: per 1ui che deve asaolvere a codesta compito
girando 1l'Buropa centrale come il pii umlle dei prestatori d'opers nei
resti dei teatri dellz provincia M austriaca e germanica; per lui i pro-

blemi spiritusli confluiscono pecessariamente nel canto, un cantare to-

tale che lo porti a sentirsi parte del mondo senza rinunciare &l pro-
prio mondo, anzi salvando quest'ultimo suc bene preszicso: parole e’ mu-
giea, dungue, Parole sue, inizialmente, e poi parole di una collettivi-
+4 anonima m= storicamente ben definita, nella quale egli vede affonda~
re le radici della propriz vita, delle molte generazioni della sua raz-
ZE.

Et fondamentale la guestione del testo nella liedfristica mahlerians;
sniche ge es30, per molti aspelti, & un problema secondario, se da esso
si vogliane far discenders conclusioni astiratte, in effetti, almeno ini-
zialmente, questo aspetto decide in Mahler la "possibilith", come vera e
propria categoria esistenziale, della sua musica, come di musica che cer-
ca innenzi tutto di presentarsl per quella che ¢ con "l'ausilio della
parola che chigrifica™; per conoscersi attraversc easa per quello che
egli 2, "La rappresentazione dell'idea di umanith, che & il compito

del poetm, pud esser da luil condotita in mode che il raypresentato sia
auel medesimo che rasuyresenta; x e guesto accade nella poesia lirica,
nella canzone propriamente detta, dove 1l'asutore contempla e descrive la
sua persopnale situazione, sl che a guesto genere poetico, per la natura
stessa dell'argomento, si rende gssenziale una certa soggettivita™: cosl

gi era espressc Schopenhauer nel Terzo libro de I1 mondo come volonta

e rappresentazione., La soggettivita di tutta 1l'opera mahleriena, che dia-
[ . . .
letticamente sard, 32 vltime analiel, la pid praé%nte estrinsecazione

dell'estrems ogpettivezione dell'amare, del sentire, del patire, d4i con-

tro all'oggettiva frigidith di un individuslizzarsi per c¢entri egomania-

ci di una umanitid saerificata al profitto.
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B' note che Adorno ritiene che so0lo nel Lied von fer FErde Mahler

faceiz propria,®ma non senZa riserva, 1'idea della lirieca soggetti-
va', Cid va valutato naturalmente in rapnorie slla sua tesi per cui

i gg;ggz’sanu in ¥ahler "il $ramite®™ tre la natura “"romanfesca" del

guo discerso musicale e 1 caratieri dellas sua scrittura: "Attraverse
i1 loro proprio prinecipio sinfonico egsi differisconc da quapi tut-

ta la liricafusicale XX dell'epoca: condizioxe di questo @ la scel-
ta arcaicizzante del testo che si distanzia deliberatamente dall'le

individuato psicologicamente™, Secondo il filosofo tedesce i testi

del Knaben Wunderhorn sonc irrazionali, assurdi; gquel materiale

cactico viene mE organizzate e razionaliszato nellsa musica di Mshler
secondo leggi proprie soggettivamente di guest'ultima, Tuttavia, mal-
grado le forzature determinate dalla tecria analogica della forma-ro=
manzo nella musica di Mahler, Adorno € costrette a riconcscere 1'im-
portanza determinante per il compositore dell'antologla 4i Arnim e
Brentano: "Helle poesie che impregnano 4i aé la'sua misica, nelle poe-

gie del Wupderhorn, il Nediocevo .ed il Rinascimento tedesco avevano

gih il sapore di derivati, come avviene in quei veolantini stampati che
narrano le imprese di nobili cavalieri mentre giad stanno per trasfor-
marsﬂ;i%ﬂn giornali, ¥shler non sl sentiva vicino asi testi che musicava
tanto perché si illudesse di ftrovarvi un conforto familiere, guanto
perché presentiva tempi immutati e gecmpre selvaggi; ed era un presenti-
rento ché lo colse nel mezzo del ben ordinati rapporti dells tarda
borgﬁesi&, metivato forse dalla miseria dei suci anni giovanili. Nella
sua sfiducia verso la pace dell'era imperialistice la guerra & per lui
la condizione normale dell'umanita, e gli uomini sono costretidi contro
11 loro volere ad esserne i soldati, Nella sua musica egli perora la
causz delltagtuzie contadine contro i padroni, di coleore che tagliano
la cordsa un momsnto primz del matrimonio, degli outsiders, degl'incar-

cerati, dei fanciulli indigenti, dei perseguitati, delle postazioni
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perdute®, C'é del vero, indubbiamente, e d'altronde questa & una del-

1e ‘tessere d'un mosaico eonfuso, che tuttavis rispecchianoe un quadro

reale, Ma guesto particolare 2 annegato in un mere di banalith ideali-

stiche, ed ® sols descritte, non indagate; non si cerca assolutamente

-di rendersi conto del perché sia cosl e non altrimenti. Sembra quasi

che 1z mera descrizione sia funzione delle pluripossibilita interpre-

tative del critico; ¢id & poco ma anche molto compromettente. All'auda-

cia d@ll‘aoﬂhiatalcliniﬂa, piena di felici intuizioni e allusiva di

grande dottrina del moderno negromante, si contrapponga la pedanteria

cemiotica che inmnalze sulle proprie bandiere la wmodesta professionme di

fede: in principio & l'anamnesi.

B' percid per noi sommamente interessante osservare i tempi di avvici-

namento 4i ¥ahler mlle ceiehrate raceolte di von Arnim e Brentano; e,

nelle stesgso tempo, l'angole &1 viﬁuale.in bage al guale il giudizio che

ha portatc ad una adesione tante completa si & verificato,

I primi ﬁ%EEQQ EGHG andati perduti o sono stati distrutti dal loro etes-
so sutore; i gggggg che ¢i restano, assieme alla cantata dramm tica

Das klagende Lied (e che fanno parte della primissima raccolta delle

L

it
sue opere), € ciod i dingue Biedey pubblicati gid nel 1885, costituen-
ti poi il primo dei tre quaderni del Lieder und Gesdnge aus der Jugend—

zsifa editi nel 1892, c¢i dicono perd gqualecosa del primi passi di Mah-

ler. Essi sono: Pruehlingsmorgen und Erinnerung su testo di R. Leander,

Hans undxfrekkw Grete, su di un testo popolare rieluborato dallo stes-
so Nahler, Phantasie e Serenade, dal Don Juan di Tirso de Helina nella

traduzione di Qssig.
Da uno studio di R. St, Hoffmann comparso nel 1921 con il titolo Unbe-

kannte Jugendlieder Mahlers di Hang und Grete, per l'innanzi definito

un"'Volkalied) si trae la convinzione dells giustezza dell'attribuzione

del testo alle stesso Mahler., Hans und Grete, nelle sue grandi linee,
g

faceva originariamente parte di un grunpo di cinque Qggﬁﬁg manogcrit-
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ti, in posgesso della sorella Giustina, dei guali solo tre furono

Sl : ; :
oompgsti coi titeli : Im Tenz, Winterlied, Maitanz im Gruenen. Nells

redazione definitivae essi avrebberc dovuto occupare i seguenti postis

il primo il guarte, il secondo il quintoj per il ®erzo 11 posto non

ers ancara stato szsegnato. Tutti i testi sono di Mahler, L'ultimo di
questi gggggg e nelle parcole e nell'andamento della melodia, mnon-

ché in parecchi dgttagli,assomiglia ad ‘Hans und Grefte. Quest'ultimo,
originariamente in re maggiore, recava come indicszione iniziale Allegro

e capricecioso & come finale mormorando, perdendosl, coume di lontano.

Nella redazione definitiva si trova invece la tonalitd %ﬁ fa mageiore

con la seguente indicazione iniziale:indante, temno di valzer e con la

finale perdendosi, Data: 5 marzo 1880, Le due poesgie di RE. Leander sono
in origine senza titolo. I titoli furono dati da Nehler, che nellr se-

conds cambid di posto ad una sola parela, e mella prima introdusse

qualche ripetizione (Steh' auf!), Serenade e Phantasie sono gtate as-

gai variate nel testo, il quale & diventate quasi poco meno che un pre-
testo. Neppurs un verso infatti & uguale all'originale, e le forme so-

no almene raddeppiate.
Inoltre va ricordato che Das klagende Lied ha un testo 4i Mahler deri-

voto da antiche favele riprese d& Grimm. Questi testi, e la musica
che 141 accompagna, ¢i dicono che Mahler sta individuande una propria
strada, sta cercando di accordarsi con gqualcuno (non & forse la Stim-
mung mehleriana un perenne atto di sccordare la propria anima al mondo
che dovrh essere?) di & sintonizzare la propria vece con vocd del pas-
sato, siano queste le voci mitiche dei boschi di Cerl Maria éel Weber,

tanto presenti in Das klagende Lied, o la pessionalita schumanniana

della Serenade, © la grazia schubertiana di Fruehlingsmorgen e di

Brinnerung, Ma cid che balze immediatemente dinanzi agli occhi e i1 fat-

to che un testo dato non viene mueicato se prima non diventa completa-

mente suo. Sarannc magari o una parola sola a venlr ripetuta (come &
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il caso per le poegie di Leander), o gli stravolgimenti complessi

di Serenzde e Phantasie, ma & un fatto che il testo ¢ unifera pre-testo.
Ll

E gik in questo primo grupno compare Hans und Grete, un L4 senza

dubbic minore, ma che gode il privilegio 4i improntare ue%ﬂsual rit-
Lt

mi di denza il secondo movimente della Prime sinfonia; un biad su

testo di Mahler,di netta imitazione popolare, Cid avviene non a caso:

nella cultura ftedeséa ormai in frantumi, un'area sl & come per incan-
to salvate dall'alluvione della digsoluziene; quest'area culturale

non ha avato sviluppi, ma non per cit & stata condannata & wmorire,

Sino a guel momente & sopravvissuta tra equivoei e false interpre-
tazionit si tratta di guel fenomeno di cultura che ha nei poetl svevi,
da un lato, Carl Maria von Weber, dall'aliro i propri poli musicale e
letterario. Quel fenomeno ripetiame, non hu avuto sviluppi sino a Mah-
ler; & Mahler che éﬁa tutt’altre vie, ed ts condizioni tutt'affatto di-
verse, si riagllaccera alle concezioni di Uhland e faria propric il corag-
gio di Weber. Ma cid & accaduto essenzialmente perché guella zona anco-
ra intatta, sorta sulla razionalizzazione del romenticismo e del suo

tripudio del ypopolare, ha trovato un artista in grade @i coltivarla,

L'appressamento & Deg Inaben Wunderhorn passa attraverﬂo i Q}eder eineg

fzhrenden Gesellen, Questo ciele &i quattro ggggﬁg (originariamente
sei) che intivamente collega 1 primi centi mehleriani ai suggestivi

"zuoni di patura® dellas Prima sinfonia, ed in cui il descrittivismo

intimistico alla Miller del Winterreise schubertizno & cosl palese e

persinoe commovente, & gii un atto meturo: con esso lMahler imbocca

con chisrezza la via daila univergalizrazione del comuhe =zoggettivo,
di eid che nells soggettivitik, in senso lato, ® si estrinseca sempre
e perennarente in comportamenti oggettivi., E' interessante notare come

il primo di guesti Lieder eines fahrenden Gesellen sia, testualmente,

un insieme di reminiscernze ben individuste,
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Tra di esse & presente anche un testo del Des EKneben Wunderhorn. Poi-

ché1nuu esiste alcun dubbio che la raccolta di von Arnim e Brentano,

in gquanto tale, & stata ccnoaciutawiilyahler gclo posteriormente alla
composiziene di codesto ciclo di kisdexr, & chiaro che si & trattato

di riecordi dtinfaenzia, di ecanti sentitl nell'isola linguistica di Iglau
dei contadini francn—sassanl o dai asoldati della guarnigione., Il fatto
che dopo guesti ngggg Mahler approdi & Des Eneben Wunderhorn dimostra
che la "remiﬂzaﬂenza"nan ha un carattere casusle, L'infangia non vie-

suta gioca indubbizmente un ruolo importante; ma & soprattutto la cir-
costanza Gi dover rimpiangere un gualche eosa che non C'e stato & mef-
tere ¥ahler nelle condizZioni 41 sognare l'ingenuitia come punto d'approdo
e non puntoe di partensa della vita: cid non pud che caratterizzare in um

senso ben deferminato le sue scelte, _
Quando prende contatto in modo preeciso con l'antologie gik non pih di

woda, egli stz lavorando al rifacimento del terzo atto di Die drei Pin-
tos di Weber. Non sarh mai abbastenza notato che la coincidenza ha un
gualche cosa di diverso dal fortuito: basti pensare che Weber fu sempre
profondamente nell'animo di ¥ahler, che ne tentd, con scarso successo,

1a rivalutazione sulle scene viennesi,
¥a importe altresl mettere in evidenza, a lato di questa coincidenza

tra la scoperta del Wunderhorn ed il lavero di restsuroc weberlano, che

negli anni immediatamente precedenti, parallelamente alla composizione

dei Lieder eines fahrenden Gesellen, Kahler avevs scritto le musiche

di scena per Der Trompeter von Smeckingen, E' questo un poema eroicomico
di J. Victor von Scheffel, molto popolare attorno alla metd del secolo;
tale anzi fu il successo di gquei versi, improntetii al realismo del Mro-
manticieno storico™ che si pensd di farne una vereione teatrale nella
guale lo sfondo del poema, la Guerra del Trent'amnni, venisse maggior-

mente avvicinato alla sensibilita del pubbliceo.

T1 ilineusgeio di Der Trompeter von Saeckingen rimasge nella versione

e e L e b TR D AR W R T
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testrale sostanzialmente identico: wun linguaggic eslremamente piano,
diséreta, pur nella sua epicitld pepolare, Non pud esser messc in dub-
bio cke anche guesto laverc ha contribuitn a porre ¥ahler su di una
determinats strads, & condizionare le sue scelte, a potenziare le sue
vocazioni. E innanzitutto cid avviene perché egli si ritrova nell'am—
biente dellas Guerre dei Trent'anni, una guerra che ha pempre agitato
1a fantasia di poeti e scrittori, una guerrsa i cui innumerevoli eplso-
di hanno trovato magistrali cantori, da Schiller & Brecht; una guerra
che aveva lasciato profonde tracce di sangue e di morte in Boemia ed
in Moravia, in modo particolare tra gli ebrei. De miaerie, le trage-
die, le stragi di quella guerra hanno fatto centare il popole, fuori e
dentro 1e chiese cattoliche e protestanti, fuori e dentro le sinagoghe;
e gran parte di guei canti pieni di rassegnazione atroce, di cupi presa-

gi di morte, di insicurezza asscluta nell'indomeni & asndata a formare

Des Knaben Wunderhorn.,
E qui giova ricordare il gia citato passc di Adorno swlle motivazioni

della vieinsnza di Mahler a codesti testi., A nostro avviso tutto il di-
soorso sulla afiducia di Mehler "verso la pace dell'era imperialistical

¢ privo di senso, come privo di sensao & ch'egli presentisse "templ immu-
tati e sempre selvaggi™. Mahler viveva i ftempi che preparavanc la cata-
atrofe, me mancano assclutamente le prove che egli ne avesse cosclensza,
queste prove Adorno crede di trovarle nella geelta dei testi del Wunder-
horn, meglip ancora, nellse musica che ne 2 pervasa, Ma guesto & l'atteg-
giamento del marxista dilettante, o dsl merxista borghese tedesco erede '
del "vero sotialisma", Hahler non poteve aver sfiducia nells pace dell'e-
ra imperialistica perché, anche a voler restare nei limiti del linguag-
gio adorniano, l'incontro tra hahler e itantologia di Arnim e Brentano &
precedente al fenomeno di concentrpazione finanzilarisa che caratterizza
1timperialisme come espressione politica di una rutata struttura di bLa-

ge; non poteve presentire cegettivamente "tempi immutati e selvaggi"
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anche perché i suoi tempi, quelld del suo incontro con Des Enaben Hun-

. derhorn, sono i tempi dello sviluppo pacifico del capitalismo, della li-
bera concorrenss, btempi nei gquall la Hgelvaggia® Comune di Parigl & sta-
. tg dimenticats dalla Mittelsuropa, templ che sono caratterizzati da ac-
centuati fenomeni di accialdémocratiEZaziune tradunionista, determinata
‘dalle illusioni che 1le graduali conguiste guasi pacifiche di guelle svi-
quppo i trascinavano dietro.

Hel KnahenIWundarhufn Schopenkauer aveva visto la prova che "se pure
1'arte _{ Eégéﬂxli xwim EExkm solo al vero genio, che ¢ tanto raro,
apmche un uomo che nell'tinsisme pon sia un grande uomo, se le =ue ensergie
vitali vengono sublimate da un moto esterno o da un momenio di entusia-—
smo, pud comporre una bells canzone, perché per far cid & negessarie s0-
1o una pronta intuizions del proprio stato in un attimo &1 esaltazione,

guesto provano 1 numerosi canti isolati di autori rimasti tutbaviz i1gno-

4i, gpecialmente 1 Wunderhorn, come anche innumerevoli cantl d'amore e

di altro argomento composti dal popolo", Forse Mahler aveva partecipato
di questo giudizio sulla canZone popolare prima della seoperta dell'an-
tologia; & certo che gquando essa gli viene tra le mani, egli si trova ad

ani dipresso nella disposizione d'anime che fu nel 1830 di Uhland, quan-

do gquesgti, dedicando g1l'amico Kerner gli Alte msehdeategke hoch-~ und

niederdeutsche Volkslieder, scriveva.?hﬁell'eté metura era andato cer-

cando con diligenza quelle antiche canzoni, e molte era riuscito a racco-
4 '&- AT ﬁ‘r LA Tv:-l

glierne; ma gli smoglianti colori romanticl che wedews un tempo in esse
risplendere ersno allora in parte scomparsi. 4 guardarle cosl come esae
ormai si vpresentavano, avevand ascquistato pih consistenza, un caratte-

re pid storico, pil erudito: ma proprio per questo apparivanc pili genuine
e pin vere, avendo riacquistato la forma in cui nacquere dalla vita del
loro tem?JﬁLfa?ché siamo portati ad afrermare che 11 giudizio eritico

di wWahler sul Wunderhorm & pil vieine a guelle di Uhland che non &

quello di Schopenhauer? Per tre molivi: a) perché Nahler non tratta il
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Lied-

Liﬁﬂ come un genere minore, ma sostanzialmente come  genere erudito,

ﬂlsgﬂﬂtﬂ e considerare minore invece il Fum sklied, proprio perché &

d*arte, mentire il gigglleﬂ y 0 semplicemente il wPied™ & "Hatu—
re e vita, e cigk fonte della Poesia” 3 B) perché il sottofondo cul-

turale di Mahler & gquello beoemo-moravo della sua epoca, molbto vicino
allo spiritE?%ivaluziunario quarentottesco, tra la rivendicazione ra-
gzionalistica di Grillparzer, 1o storicisme filologico di Uhland e degli
Svevi, con l'amarezza ed il gusto della perodia dell'ultimo Stifter;

¢) perché egli interviene direttamente sui testi del Knaben flunderhorn

in maniers tale, e secondo una ben precisa linea, da non lasciare dub-
bi in proposite eirca la sua volontd 41 sottrarre a gquei ftesti "gli
amaglienti colori romantici" che possOno esser stati loro dati dalla fol-
1im nazionalistico-romantica che, "riscoprendo™ il Volkslied, aveva fa-
natizzato 1'idea dell'apporto collettivo dell'anima popolare germanica,
1'idea della germinazione sponianea della poesia popolare tedesca, avul-
ga dallo sviluppe e della poesia colta e della poesia popolare degli
altri popoli, in una prospettiva evidentemente antiilluministica.

se ezli fosse stato la vittima o L'oggetto di un incontro casuale, 1l'u-
nétarieth dell'opera sua, che ha per centre la purezza del linguaggio,
15 chiasrezza dell'esvrimersi (che fu anche la sua caratteristica di di-
rettore d'orchestra), sarebbe infraanta, o guanto mene alterata da una
convivenza durats meti della sua vitas dlartista., Ma ¢ appunto la non ca-

sualith dell'incontro col Wunderhorn a far luce anche =ull'attivita ul-

tima di Kahler comﬁasitore; perché se & senez'altro vero che i Wunderhorn-
1ieder sono un momento, sia pure importante, Aia pure decislvo della vita
di wahler, & altrettanta vero che quando egli sembra voltar loro le gpallk
per bettere i lueidl mari dells forma, opera pur Sempre non ﬁanto nella
loro prospetiiva, ms nell'identica prospettiva nella guale ¥X avvenne

cognn eazi 1l'incontro,
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Dal 1888 al 1900, durante un arco di 12 anni, egli musicd 24 testi di
quesate raccolta, su 25 testi musicati complessivamente. Un'insistenza
di questo genere, per gquanto possa poggiare sulla sponteneith, non pud
non far pensare allo svolgimento di un inteﬁgﬁprngramma, gquale proprio
in realtsd & stato quellﬁ di Mahler In quegli anni,

11 secondo ed il terzo quaderno dei Lieder aus der Jugendzeit contengo-

EL

no 9 I Iiedwy per canto e pianoforte tratti dal Enaben Wunderhorn. i

sono: Um schlimmé EKinder artie zu mechen; Ich ging mit .lust durch/einen
gruenen Wald'fﬁ;ﬂ 1Aug!y Starke Ennhi&dungskraft* Zu Strassburg gé% der

!
Schanz; Abldé;ung_lm Sommer; Seh;ghen und Meideni Nicht Wiedersehen;

Selbstg unl:}
[
Se noi guardiamo attehtamentes al medo con cul Mahler & Iinftervenute sui

testi originari, non possiamo sfuggire alla netta impraasiunaﬂ§he a po-
co & poeo cede il posto alla cerjezza) che egli deve innanzi tutto im-
padronirsi del testo, riplasmarle, ricondurle ad una ettualitid in cul

la sus personale cﬁndiziﬂﬁe vengsa pil direttamente ceoinvolta ¢ suppo-
gta; fare in modo, insomma, che la propria vece "gi aggiunga', gi inte-
gri, con la gran vote della anonima itradizione popelare, guasi che sen-
za codesto indispensabile intervento, gquelle canzoni rimangano davvero
canzoni d'altri templ, Questc atteggiamento di Nabhler spiega anche chia-
ramente che il Enaben Wunderhorn non deve zssolutamente intendersi come

un rifugio; essc & piuttosto una identificazione, 3 ¢u:z risultati poe-
tici non sono compito dell'analisi presente, Come potrd essere osservato

con le poesie del Knaben Wunderhorn alla meno, in genere gli interventi

gul testoc sono seuxpre condoﬁti gulla base di una "eftualiczazione" del-

1a morale che esse esprimono. Questo pud avvenire quandg un interrogativo
si apra sul finire del caento per proiettarsi, oltre il fenomeno sonoroe,
nel silenzio che attende la rispczﬁﬁ; ovvero guando un dubbio viene, as-
esi pil remlisticamepte, sostituito ad una conclusione che una morale

ancors disincantata aveva pntuto'prnporre, ma che i tempi, nella lorg
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fretta di sommergere la ingenuité popolare, hanno resa anacronistica;
ovvero ancora gquando codesta conguistata malizia si trasferisce abilmen-
te nel gioco della punteggiatura, nella ricerca oncmatopelca, sempre ad
acecentuare contrasti ed & creare doppi sensi, che sono spesso dopple ve-
ritd. Comungue, ogni volta, risulta chiaro che il testo @ suo, di Mah-
ler, che quelle sono tutte parole sue, parole che gli altri debbone ca-
pire per capirle: e cid & fondamentale per definirlo nel suo romantici-
gmo, Bgli non musica, come Brahms, i Yplkslieder "dall'esterno”, come a
chiudere nells retorica una grande parabols della forma, Bgli parte in-
vece dalle "fonti dells poesia", non ammirando quelle come poesiz, ma
come "Haturs e Vita", In questo pensiero si coglie che egli ¢ dentro,

non fuori, guel mode di cantare; che egli rivendics alls propria voece il
diritto di essere wna voce 81 tutti i tempi in cui morte e miseria, delu-
sioni e speranze, vane attese e rimpisnti, la diserzione come liberta,
vengono serpre vissuti tra l'entusizsmo e 1= raﬂaegnaziane,_in una dispe-
rata ricerce éi fiducia che sembra non potersi mai pih trovare.

Bisogno di veritd e di poesia sono quindi i Wunderhornlieder gia al loro
primo apparire: in gquesto senso i due quaderni é&i*ﬁ*rriﬁ-aus der Jugend-
geit non fapno altro che anticipare, in un mondo Wonore pin tradlzluna_
le, lz grande epopez d#i Lieder aus Des Knaben Wunderhorn, i 12 Qg;ﬁéi
(14 coi primi duc dei Sieben letzte Lieder) per veoee e orchestra, pubbli-

¢xtl nel 1905,
La partecipazione di Mehler al mondo dei Wunderhorn & dafq precisamente

dal fatto che gueil testi, quei quadri di vita della Guerre del Trent'an-
ni, o che attorno a quell'epoca direttamente gravitane, fanno riaffiorare
in 1ui ricordi che le foreste boeme e morave custodivano da secoli. Av-~
viene che guei testi fanno resuscitare nelle memoria canti di contadini,
squilli di trombe, marce militari dells guasrnigione, trisfti centilens di

donne sulle soglie delle case, pii corali luterani, sconsolate nenie
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ebraiche: e tutto cid riconfluisce in un uomo solo, chiamato guasgl
per uno stravaszgante destino, a disturbare prima, & scandalizzare in
seguito, a terrorizzare infine, il dorato mondo viennese, facendogli
cadere addosso ls valanga di quei ricordi come un oscurc presagio di
rovina.

. Per alcuni di quel processi 4l reminiscenza & stato posesibile estabi-

lire se non 1'ordo itineris, almeno il punto di partenza, Si prenda,

ad esempio, 1la melodia del Volkslied Der Deserteur (Erk-Boehme,
TR

Deutscher Liederhort, III, p. 261), sulla guale prnbabilmen%g Ianiva
Las,

anche cantato Der Schweizer (Zu Strassburg auf der Schan !LE la =i con-

[Es
fronti con la melodia di bahle;l.é} gonsidering ancora le due melo-
die & p. 560 e 561 della stessa raccolta, 1libro II, - la seconda delle
gquali veniva cantata nel 1774 da un menﬂlaagte tedeszco per le vie di He-

11 ouil testu comune era Der Relter am TDrEthﬁl raffrontine con

T LELy) ¥
1t inlzlﬂ del gggﬂ Scheiden und Neiden, #fancora la melodia di Herzlich

im Grabe (Erk-Boehme, Ty Pe. 6951, sulla qualeﬁenlva.rwobabnlmgnt%tcan_
D St 3

tato anche Nieht Hledersahenle il cﬂrrisnandentehmahlerlani

in linea di principio non sarebbe un'obiezione priva di fondamento guel-
la che sgottolineasse 1'aszoluta diversith delle esigenZe armoniche del
modelle e del tpma ricordato; basterebbe d'altronde provarcisi per ren-
dersene conto, Questa cbisgione eventuzle non anmullerebbe peraltre

i1 d=to di fatto dell'estrema somiglianza delle linee del canto; per

cui non & forse azzardato pensare in altri termini. Delle canzoni sen-
tite iahler pud aver ricordato la linea superiﬂreied il processo mx
mnestico pud aver fissato gestalticamente appunto sele il procedere o-
rizzontale, gquasi zona pih recepibile di un tutto[}ntaso piti contrap-

puntisticamente che armﬂnicamentg] come il punto princisale nellas serie
d'altronde

S

di punti di interesse secondo le teorie di Michel Jacobs, Hé
coatituente alle volte

pud esgsere escluse che 1o stesso errore mesgtico
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un intervalle con un altre, mantenende tuttavia inalterata la linea
grrzexdwrEm ascendente o discendente del canto, come se 11 canto ve-
nisse xmiimwks stonato, abbia potuto determinare soluzioni armoniche
radicalmenta diverse, Cid che in guestz sede preme mettere in eviden-
ze & che indipendentewente ds tutte queste considerazioni, 11 caratie-
re rigorosamente diatonice del canto contadine & stato mantenuto nella
reminiscenza mahleriana. Perché & ben difficile che sl possanc solle-
vare dei dubbi sulle fonti popolari della musica di Mahler, me soprat-
tutto & ben diffiecile confutare il carattere di ricordo che guelle me-
lodie popolari hanno per lui: si che il fortunaito errore mmestico non
impedisce mai il mantenimento sostanziale della forma originaria; so-
prattutto sarebbe interessantem, sempre nel quadro della guestione sze-
pra affontata, (ma & aésai improbabile che gli strumenti della conoscen-
pa d'oggigiorno ce lo consentano; stabilire gquanto peso nella defermina-
zione della trasformazione mE mnestics melodico-armonica abbliz o meno
potuto avere il rifacimento testuale meditato e voluto.

I dodici Lieder aué deg Fonaben Wunderhorn per voce ed orchestra confer-
mano, come abbiamo detto, gueste osaarvazi¢ni.‘§f.raccalta gl puddivide

in due libri, il primo dei quali contiene: Der \Schildwache Nachtlied;

Yerlorne ¥neh; Trost im Unglueclk; Wer hat dies L\@dlpln erdacht; Das

irdische Leben. Al secondo invece appartengono: Déﬁ Antonius von Padua

Fischoredlegt; Hhelnlegenﬂchan, Lied des ?erfolgten\nm Turm; Wo die schoe-—
nen Lronmﬂten blasen; Lob deg hohen Yerstandes; Es ghngen drei Engel

{dalla Terza sinfonia); Urlicht {dalla Seconda slnfc&ia]

Le modifiche spportate ali testli hanme le stesae caratteriutiche delle
precedenti, e le reminiscenze melodiche offrone gemmai il quadro di un
anpliarsi nel mondo dei ricordi. Ora, verificandosi guesto ampliamento
in una fase di pil avanzata maturiti ® artistica, l'elemento della com-

plessit: strumentale viene a riereare un'atmosferas pin completa, pin
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aderente allo spirito del mondo dei Wunderhorn, e ¢id proprio in

un certo senso in funzione dellas sua modernith e della suz arditezza,

Lo spirito dallcanto notturno dells sentinella (DeriSchildwache Nacht.-
lied) nelle muove condizioni in cui il testo viene a trovarsi, & indub-
biamente aderente al suo contenuto quante al confenuto originario era[i&
aderente la melodia originaria della Westfalia (Erk-Boehme, II, p. EEBE?
cid che si osserva anche confrontandio la melodia del Volkslied Husaren-

Es.9]
liebe {Erk-BGEhmE, 11, p. Eﬂlficﬂn 1'inizie di Trogt im Unglueck che

riprende le stesso tamﬁrg 4]
Das irdische Leben conserva la struttura del modo frigic in cui Verspae-

ung veniva cantata, cosi comebi & festimoniato dalle raccolte delln
cehule-Werke di Carl Orff (vol, IV). In quesio czso la reminiscenza &
pil che sltro di caraftere formale, mentre 1l'elemento melodico origina-

rio & andato guasl complets grmente dispersec per essgere sostituite de fram-

menti tematici della Totentsne di Iiszt, comuni anche a Das himmlische

Leben (ultimo tempo della Quartsa sinfonia) e a Bz sungen drei Engel

(11 lied-corale che entreri a far parte come quin¥vo movimento della Terz:
sinfonis). Come anche il ricordo delle forma, intesa propric come Gegtalt
abbia un senso guando si parla di Mehler, & confermato dal ecaso di Ur-

Jicht, il lied che costituisce il guarto movimento della Seconda sinfonie

¢i si trova in pressngza di apiniéni alguanto diverse di fronte ad Ur-
Jicht, e cid & comprensibile, perché guesito lied, paeriicolarmente sug-
gestive, & sembrato offrire pil di una spiegazione sul carztteri della
formazione melodica di Wahler, Lo si & ritenuto un"archetipo™ di gque-
sta formezione (Redlich), e¢he alla stregua di quella &i Bruckmer, sareb-
be quagi fondsmentalmente ecclesiastica, in guanio lg predilezione per
il corale wverrebbe dats come determinente per Ex entrambi; lo si & for-
se piti giustamente, considerato (Adler) YXsmmwmimxiizy un esemplo del
tipo éi predilezione Verso particolari forme apntiche, verso un "modo di

far musica che & alle soglie dellfarte,come una passione er i modelli
' a E
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arcaici, insomma,propria di Mahler che amava cimentarsi con la polifo-
nia e con un tipe di sperittura che volle far sembrare una imitazione
dei basgsi d'organe, Al di 14 perd di gqueste argomentazioni 2 pid ime
portante ancors considorare il tipe di trasformazione mmestica ecui
l'originsle Urlicht ¢ stato composto: guando si considersno le 10
battute (da batt. 4 a 13, prima dell'att, 1) che impostano il lied

e =i L@gﬁjﬁ‘mn‘haﬂo con l'inizio di un mmex antice corale (da Orff, op.
eit, ), & evidente che la reminiscenza conserva streaordinariamente la
etruttura del canto, travasandola quasi integra nella strumentazione.
Uﬁ altro caso glova ancora x ricordare, che mette in straordinaria evi-
denza il permanere di certe strutture del canto popolare, indipendente-
mente dal loro arficolarsi dinemico, quasi che pit all'oechie che al11'y.
dito sia stato affidato il complto di trasmetterle allo memorias il Ca-

s del lied Wo die schoenen Tromzeten hlasen, in cui del reste non sono

meno interessanti i problemi relativi al testo., Il ricordo d4i Bunicull-
funicoli di Denza & lampante, e tuttavia solo per 1'occhio, come un
gualche cosa che venga terribilmente da lontano, ed in tal senso in ma-
niera quant'altre mai aderantiéﬁim& al testo: dopo g£li squilli intro-
duttivi, guattro misure richiamano nelle profonditd dells notte una va-
ga visione di sole[ Fc, 44].

La complessitd del modi meX coi guali il ricorde, gualsiasi ricordo,
pud riaffliorsre, g =zmwe ®f #ERkx & evidente guando sgi affrontane altri
due casi estrememente interessanti nei gquali Mahler, in misura total-
mente diversa, si ricollega ad una fonte popolare, trascinatovi dallsas

logica del suo pensiero musicale: nel Canto di mezzanotte (0 Kensch,

zib Acht!} 1l'unico testo che non appertiene al Knaben Wunderhorn, e in

Der Tambourg'gell,

11 @anto di mezzanotte &, come gapplamo da Kahler stesso, l'unico col-

loguioc di tipo esclusivamente umeno immaginato nella sua Terza sinfonia.

el profondo del mondo, dal profondc dells notte e del dolore, salgono
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verso il canto delle campane del mattino (Es sungen drei Engel) che

cogtituird 11 gquinto movimento della Terza, le parole piene di spe-

ranza della saggesza atavica 41 Zaratustra; me quel desiderio di e-
ternitad, altrettanto mrofonde che il dolore, che ltuomo cerca nglla
nette, egi artiecla per Mghler, come ha ben messo in evidenza ¥atter,
gui ricordo de La Paloms; il bisogno di una melodia librantesi nel-
l'aria, quasi a trarre quei versl dall'ossessione della morte, ha por-
tato Mahler dal canto d'amore &i Brunilde alla melodia spagnola[Es, {1)].
Der Tambourg'sell =ke & interegsante sotto il profile della reminiscen-—

za per tult'altre ragioni. Qul il compositore si & trovate davanti un

testo che gli ricordava uno dei suwoi primi Fieder (Zu Straesburg auf

der Schanz): siame in presenza di unz reminiscenza nells gquale conflui-

geono elementi eriginari ed elementi il elaborati: i primi due esempl
musicall, che abbiamo sopra ripertati, vengano percid tenuti presenti
considerando 1'incipit stracrdinariamente indicativoing.iﬁaiﬁgj-

E' evidente, soprattutto da guesti ultimi casi esaminati, che 1'slemen-

t0 melodico popolare negli ultimi Wunderhormlieder & pili medizto dalla

complessa personalitis di ¥Wahler d4i quanto non lo fosse nei suoi pri-
mi., Perché questo avvenga pud esser ovvio pensare., D'altronde il chia-
rimento che Mahler cercava con se stesso attraverso 1 suol lieder cone-
fluiva gii abbondantemente ormai nells sinfonia, in cui la ricerca for-
male doveva opggettivamente porsi come un aliro meodo, identico e tutta-

via profondamente diverso dal prime, per chiarirsi & =¢ e agli altri,

L guesto punto incombe perd obiettivamente il -pericolo di deviare dal
nostro srimitivo assunto, dovendo fare i conti con guestioni inerenti =i
problemi esveticl e filosofici che Mahler venne a porsi subito dopo 1la
sua Terza sinfonia, I testi stm di Rueckerd, sia quelli dei Puenf Tie-
der nach Rueckert costituenti con Der Tambourg'sell e RAmelxRBwe Rewelge

-

i Sieben letzte Lieder (1901-190%), fanno parte d:ila nuova problema-—
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tica mahleriana, Bssa tuttavia si muove, come abblamo gia detto, sul

piani paralleli a quelli dell'incontro coi Wunderhorm: non la logica
aa£ratta, ma la furbinosa ascendente mpixikom spirale dell'itinerario
spirituzle di Mahler convoglia allo studlo dell'uome moderno guesti
piani paralleli. Lo stacco netto ¢ allers la riprova dellfunitarietd
dell'ispirazione mehleriana, quasi EmEm come avviene per IXimmk 1'in-
tensith della presenza del corale nelle cosiddette opere teoriche del-
1'ultimo Bach ovvero, con grande salto nel tempo, per i temi 4i danze
ungheresi, bulgare, rumene nelle opere dell'ultimo Bartdk.

Par quasi che la presa di coscienza dells straordinaria importanza del
ricordare abbia indotto Mahler mRd indirizzare l'onda dei ricordi non
tanto verso il confuso ogegetto dellz memoria, guante verso la ceuse del

ritorno dell'oggette, "Dalla Quarta sianfonie in pol, e sino a Dag Lied

von der Erde egli visse il suo platonisme kantiano nella ricerca delle

stato larvale, uno stato musicale ch'egli in fomdo non poteva che de~

durre dal wmondo del Enaben Wunderhorn, © meglio da guel mondo di cul

Des Enzben Wunderhorn era stato in un certo momento della sua vita 1l'e-

spressione pil aderente,

Lz descrittivith di guei testi, i1 loroe focalizzarsi con pervicacia
sulla diserzione (Zu Sipaseburg-puf der Schanz, Lied des Verfolgten
imﬂEu;nHuggp_Tﬂmhaurglse11}, aulle tragedie sentimentall causate dal-
la guerra (Scheiden und Meiden, Nicht Wiedersehen, -Bas-irdische Leben,

Rewelze) anche sz di esse viene talvelta sottolineato Ttaspetto maca-
bro con paureoso sarcasmo; la valutazione psicologica dello state d'ani-
mo del soldeto, che potenzialmente & sempre un disertore gia morto, sulla

guale guei testi riportanc con insistenza (Der Schildwache Nachtlied,

Wo die schoenen Trompeten blasen): la vigione primitiva, entropomor-

fica ch'essi danne, con colta emareszza, dell'altro mondo (Es_sungen

drei Bngel, Das himmlische Leben, Urlicht); 1ls sostanziale razionalitd

che essi esprimono nel giudizio dei viventi (Des Antonius von Padua
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Eischﬁredigt, Tob des hohen Verstandes, Selbstgefuehl); tutto eid

concorre a creare la base di astrazione per la ricerca della "crisa-
1ide™ del ricordo, per ritrovare nell'extrasensibile una giustifica-
zione alla tragedias del vivere, Il mondo delle sinfonie di Mahler che
attorniano i Eindertotenlieder & probabilmente il punto di apuprode

. . ; e
di questo processo astrattive; 1 Klndertotenllederl;a materializzazione

semantica di uno dei filoni per cui il processo & andato estrinsecan-

dosi: dalls morte dei fanciulli del Knaben Wunderhornm, morte che &

frutto della miseris, della guerra e della impotente attesa, alla mor-
te dei fanciulli di Rueckert, morte che & espressione pili definita
dell'irrazionalita, dell'ingiustizia e del male come categorie dell'esi-
stenzd,

E' chiaro che in gueste condizioni le radiei popolsri dells musicz di
Kahler vengsono messe in ombra, o meglio viene messa in ombra la loro
immediatezza, poiché ora egli vive non ftanto 1 ricordi suscitatigll

dal Enaben Wundsrhorn, ma le esnerienze di quel ricordare, Anche 1

tsuoni di natura”, che nelle prime sinfonie eranc le testimonianze pin
evidenti e pilh arcane del primitive, simbologia panica di aderenza al-
1la terra dei suoi canti, ora vanno dispersi 4tra i suoni di campanacci e
ricordi di vita patriarcali, sui guali incombe tuttavia sempre laz morte,
La transitorietia del periodo medianc della vita artistice di Mahler &

sostanzialmente chiusa dallae Settims sinfonia, ls preparavione spirilua-

le gl graande ritornc del Lied von der Hrde. Come l'esperienza di gue-
gli anni abbia trivialiszzato sostanzialmente, anziché innalzarlo, il
mondéo dei suwoi amni ginvanf? come il processo astrattive 1'abbis con-
dotto ad una vieione tragica dells vita che isterilisce senza via
d'uscita; come sia impossibile per chi viene dal primitivo canto conta-
dino rinchiudersi in sé, allonteénarsi per sempre dal rumorl del mondo

(Fer—%bin der Welt abhanden gekommen), Mahler lo dice aprunto nella sua

Settima sinfonia. Questo accennc va anpena fatte perchd Das Lied won
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der Erde non esce dal nulla, ma & preparato da una profonds, radicale

autocritica; e questa aubocritica b la Settima sinfonia.

Alle soglie della morte Mahler ritrovo infatti, in un ambite tanto ele-
vato che la perola rifiwta di penetrare, il mondo ¥ero & totale, in cul

egli aveva intuito gil nel Enaben wunderhorn 1'aspetto della propria in-

J‘E‘a,rmi:.zt.:l come infanzis del mondo,

La poesia cinese dell'epoca del T'Ang lo portd per manc non fra le va-
ghe crigalidi del suo neoplatonismo disfatio, ma nel mezzo di un proces-
a0 assolutamente irreversibile: guello del mondo in cul viviamo, nel
qﬁale sono vissute tutte le generazioni, dove il tragico si dissolve
nell'inevitabile, dove la gioia si rivela inevitabile, dove la morte

& inevitabile, dove & inevitabile le vita. E guesta inevitabilith &
i'aspetto intellettuale della rassegnazlione, guells steasz rassegna-

zione osservata nei Wunderhorn, tragicamente contempleta nei Kinder-

totenlieder: ora, nel Lied von der Erde essa gi colora di un convinci-

.mento pih alto, perché il vagheggiato paradiso dello "Aufersteh'n”

della Seconda sinfenia, dove '"non c¢'e giudizio, non g¢'e condanna, non

¢'® premic & non ¢'éd pena", non ‘ha pin raglnne ﬂ‘asaera. E non & c¢che
f-"u--c“.r e Tmamh ik AL QAL A M fuls SARE, -']-uv-q&t;':[ A«Kt
oe

e L

Gimile parafigy §ELE fra noi, &ve i #c vlta nella suz to-

tglith, s nelle sue affermazioni come nelle sue negazioni.

Ritornd guindi nel Lied von der Ergg alla manomiesione dei testi, al-

1tgppropriazione di ogni singole parola; i testl scelti sono la gintesi
pidl mirabile della pienezza, della faeilith e delle profondith del lin-
guaggio, ma di un linguaggio che pur trattiene, ouszsi miracclosamente,
nells traduzione tedesca, la sua potenze XREs¥m ideogrammatica. In tal
senso il pr;mitivu e i1 pih evoluto si incontrano. E la riappaiono i
weuoni 41 nature", in una rizcguistata dimensione catartica, per quedt'o-

de alla terra che a un secolo di distanza doveva essere 1'inevitabiles

eco dell'Ode alla gioia di Schiller,

I1 capitelo sull'armonia in Mehler conferma poi dsvvero, meitendo in

juce sEEkEmxis¥mzmi¥® il sostanziale diatonicismo sempre pfrseguito, 1m
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sua aderenza al canto popolare. Ma & un capitele che gui non deve
trovar sttG.per i limiti che cil siamo fissati, In # questi limiti

& dnverésa rimanere, per il proposite di giungere a fatti colie-
zionando i segni, come in seﬁgotica.

Ltinterpretazione dei fatti fa parte 41 uvn alfro discorse, il discor-
a0 critice—estetico, nel guale deve trovar postc anche leo studio ana-
litico delle forme & del caratteri armoniei della liederistica mahle-
riana. Ma ai giorni nostri il discorso estetico, anche se fenomenonlo-

gizzato, 2, in una prospettiva storica, giudicato il meno responsabile

dei discorsi.

Ugo Duse
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