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PRESENTAZIONE DELLA SBITIMA SINFONIA HEMRY (DU S DE LA E2ANGTE

Hell't'ambito dells produzione mahleriana le tre sinfonle strumentali co=
stituiscono, in un certo senso, il vupto centrale, un momento d'apparen
te stabilits. Mahler ha consesuito l'obiettivo che stera prefisso: una
forma d'arte astratta nel senso di Beethoven, un'arte che gi digtanszia
dalla poeticé sinfonica di Richard Stranss e che rifiuta ogni proposito
ed osni intento non propriamente musicale.

In quel veriodo (l901—1905)fﬁahler acouisi una sua tecnica che divenne
pifl ricea e raffinata rispvetto a ouella del periodo precedente. Hel con
tempo il contenuto. vero e proprio gi fa pih asiratio, »il vago ¢, di con=
seguenzz, di pil ardua definizione.

Nell'ambito della trilogia costituite delle tre sinfonie strumentalil

(1a V*, 1la VI® e 1la VII®), la Settima rappresenta un caso particolare,
un caso limite, per cosl dire, una sorta di non-plus-ultre. Certamente &
possibile affermare che tutte le sinfonie di Mahler, sin dalla Brims, o
stituiscono ciascuna un fattore particolare di totale sorpresa e che egli
£in dall'inizio s'& sempre rivelato un maestro delltimprevisto, esente
da titubanze nello spingere la propria vena iﬁnovatrice sino al paradog
‘80 0 alla provocazione. In cid & sccostabile a Beethoven il oul tratto
saliente, & mio avviso, & stato quello di sorprendere sempre. Mai egli

ci offre cid che noli c¢i atteﬁdiamo, nemmeno a quelli di nol che ritengo=

no di conoscere perfettamente il suo stile e la sua opera.




et

Cid nondimenos il corso "ideologico" della Quinta Sinfonia (la prima
delle sinfonie strumentali)'appare relativamente semplice. Si tratta di
un itinerario "per aspera ad estra" facile ad intendersi. Si inizia con
un lamento, la marcis funebre, ou;'%égue ung folle disperaszione in Al=
legro, per ritrovare quindi nello Scherzo il sano e genuino buonumore
della vita quotidiana. Successivamente c¢i si tuffa nella trasognatezza
dell! Adagetto e qﬁiﬁdi nella gioia del Finale che si crede classico.

Naturalmente merd, giid nel bel mezzo di questa gioiosa atmoslera, g no=

s

tiamo im delle inconfondibili intenzioni ironiche, soprattutto allorche
1taffascinante melodia dell! Adagietto ritorna nella forms dtun'agile
ridda.

¥a nel mondo mahleriano dell'inizio del ventesimo secolo non trova pil
gpazio la semplice e sana geiezza. Su c¢id ritorneremo tra breve quan&o
parleremo dell'ingquietante FPinale della Settima,

La Yesta Sinfonia & interamente dominate dal senso dell'ineluttabile tros
gedia che incombe gulltumano destino, da un invincibile ed invitto pessi
mismo che, superando tensioni insostenibili, conduce ad unag sconfitta che
nulla & in grado di mitigare. Se noi confrontiamo guesta sinfonia con 1!
overa preecedente, essa ci potrd forse sembrare Molassica", La Sests con=
éta di quattro movimentl. Essa incomincia e si conclude con la medesina
tonalitd. Prescindendo da oid, in quest'opera non v'e nulla che possa

infondere la sensazione dells tranquillitd, senz'altro non le grottesche




visioni ed il gioco di marionette dello Scherzo e men che meno la dispe

razione del Pinale,

£
1

kentre la sesta sinfonia & forse la piu unitaria, la Settima & interamen
te comvosta di parti vicendevolmenie contrastenti. Il compositore HMahler,
ch'@ solito infrangere ogni limite — egli stesso nutrive una profonds am=
nirazione per le ﬁérsone che amavano egagerare — raggiunge nel primo mos
vimento l'apice della sua modernitd fino ad inficiare la tonalitdj poi,
nellas sua prima "FHachitmusik" [:igppiﬁ. semplice e romantico brano della
sua pil recente produzlone musicalezl'volge lo sguardo per un attimo al
passato [: al pit semplice e romantico brano delle sua pil recente procu=
zione musicalq]; quindi prosegue con il pil diabolico tra tutti i suol
Scherzi, cvi segue la seconds "Nachtmusik", forse la pit sibillina tra
tutte le sue comnosizioni, ad un tempo tenera e distaccata, ingenua e mag

cente, per terminare infine con il pil pazzo e provocatorio di tutdi i

guoi Finali.

La COMPOSTZIONE

In quali circostenze ha dunque visto la luce questa particolare opera del

musicista boemo? Come la masgior parte delle sinfonie di Mahler, che egli

g 9=

serisse ~ com'd noto ~ durante le brevi vacanze estive {che costituivano
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1'unica pouga nell'ambito qslla sua incessante attivitd di direttore &'Ope
ra e direttore d'orchestra) la Settima sinfonia fu composta nel corso dels=
le due estati del 1?04 e del 1605.

In un primo tempo videro la luce i due lunghi Imimxwal Intermezzi chiana=
ti "Nachtmusiken" ("Hotturni'). Bssi costituirono per Kahler una sorta

di diversivo nel qprso o immediatamente dopo la conclusione del Finale
delle sinfonia precedente, che divenne il pil complesso e vretenzlioso bras=
no del compositore boemo., Fill volte, nel corso della comnposizione di aques=
st'ultimo brano, egli si lamentd di non riuscire a ftrovare i temi a@atti.
Tr simili circostanze egli s'era abituato (come gid Peethoven vrima di 1ui)
ad annotare, in gualsissi momento, le proprie idee su di un brogliaccio,
per noterle riprendere all'occorrenza in un secondo momento. Nel corso
Iﬂell'estate del 1604 aveva faticosamente terminato la Sesta. Ora avvenne
cid che spesso gli succedeva allorch®é abbandonava 1! Overa di Vieuno o 1n
cua attivitd dlinterprete e d'esecutore per dedicarsi alla composiziones
interminabili tribolazioni allas ricerca dell'ispirazione necegsaria per il
Finale. Disverando ormai di s& e della propria vena creativa, abhandona

Maiernigg ver recarsi s Dobbiaco e quindi alltamato lago di Misurina.

A=

Pogsiamo pertanto dedurre che, nel corso dells ricerca dei temi per 11 1
nale, egli si sia imbattutd® nelle jdee che divennero poi la materia delle
due "Wachtmusiken"”, B guindi, improvvisamente e con tutta probebilitéd in

modo folgorante (le sue ispirazioni erano spesso delle folsorazioni), &1i




gi confizuraronc le idee po?tanti per il Finale. Nonostante i suol timowd

e le sue angosce, egli riuscl, ancor entro la fine dell'estate, a termina=
re —addirittursa vrims del previsth_gpesto brano nonche la prima stesura

di entrambé le "lechitmumiken', la marcia militare notturna in do-minore e
1'affascinente serensta in fa—maggiore, che nella Settima sinfonia raporoes=
senteranno rispett%vamente il secondo ed il gquarto movimento. Considerato
cid, si tratte della prima volta che Nahler ha Javorato a due sinfonie nel
corso dells medesima estate, Ora chlegli aveva superato i timorl ¢ le zns=
rosce concetiuali che avevano preceduto - e certamente pure accompagnato -
la composizione del Minale aveva davanti a s& un fine-estate twvonauilio.

¥a si trattava di une trancuillitd meramente esteriore.

Un anno pitt tardi, nel 1905, Mahler e nuovamente a Meiernigg dooo un'estle
nuante stagione all! Opers di Vienna., Di nuovo si gtrugeerd per dleci gions=
ni, del 15 al 25 di giugno, alla ricerca delllispirazione neocessaris per

la composizione degli altri movimenti - soprattutto del primo -~ della sua
nuova opera.

Ancora prima della fine di quésto periodo si reca in treno a Dobbiasco wrecapn
do seco, come al solito, 1l'inseparabile biociecletta., Il 25 giugno scrive als
la moglie Alma d'essere giunto a desbinazione afflitto da vna terriblile e=

micranis. Per due ore e mezza cammina disperatamente attorno al lago ~ si

tratta molto probabilmente del laghétto di. Braies. B' di cattivo umorexw




non solo per le sue condizioni fisiche, bensi pure perché & il giorno
del Corpus Domini e ltalbe-go & sovraffollato e la guarnigione dei. so0l=
dati di Landro sembra volersi disfinéuere nel produrre un chiagso infer=s
nale. Per il ziorno seguente — aggiunge - ha 1'intenzione di recarsi a
jiisurina., Bgli intende quindi ricercare nuovamente 1tispirazione sulle

rive di cuesto magnifico lago. Ma guesta volta non la troverd,

n
ok

Per due settimane mi strussi nella pitt tetra malinconia - come dovras

&

ancora ricordare — fino a ouando fuggii tra le Dolomitil! I3, ls stessa
danza ed alla fine desistetti, convinto ormal che l'estate fosse persa.
Tu non mi attendevi a Krumpendorfe verchd io non avevo annunciato il mlo
arrivo. Sslii in barce per farmi traghettare. Al primo colpo di remi mi
si delined improvvimamente il tema (o meglio il riimo e la forma) do1l!
introduzione al primo movimento ed in guattro settimene il primo, il tove
zo ed il aquinto movimento erano bell' e finiti! Ci pengi ™

Purtropno £li appunti 4i Alma sono sempre atati pidt averi di notizie zi=
svetto a quelli di Natalie Bauer-Lechner, Noi possiamo ritenerci fellol
di possedere questa ﬁreziosa lettera del 1910 in cui Mahler intende ricoT

dare allae moglie d'essere in grado di comporre golo allorché vi gi sento

interiormente attratto.

I1 prodigioso remo del barcaiolo pose improvvisamente fine alla maledisio

-

annualmente ricorrente ed all'angoscis che im assaliva Mahler allorche do




veva riprendere 1'attivitd creativa. Dal 15 agosto in poi sorive a CGuido
Adler ed a Richard Strauss e comunica loro che la settima Sinfonia & com=
piuta. Nel corso del seguenti meéi invernali egli dovrd redigere la parti
tura definitiva. Ma ltedizione dell'overa dovrd attendere ancora alcuni

anni .

L' BDIZLONE

.

Si, la sua pazienza, Egli ne aveva fatto cenno, nell'estaﬁe del 1905, nel
corso dluna conversazione col critico Ernst Decsey di Graz, mno oggi‘é pos=
sibile affermare c$n assoluta certezza che ouesta sua yazienza gli fu impos
sta dagli eventi esterni. In effetti, dopo il successo della Terza Sinfomnia,
nel 1902 gli fu avanzate un'offerta per l'edizione della Quinte do p@?te

di C.P, Peters, importante editore di Lipsia. Mahler aveva riscosuo addivite
tura un ecconto insolitamente elevato. Purtroppo 1'editore non gl diohierd

poi soddisfatto del numero delle rappresentozioni. Altrettanto avvenne

con la sinfonia seguente, edita da Kahnt a Lipsia. In tal modo 1'entusies

amo manifestato inizialmente dalle diverse case editrici si affievoll gra=
dualmente., Per la Settima, ad alcune settimane dalla "prima", previste &

: ‘ persgonalmente

Praga il 19 settembre del 1908, Mahler dovette provvederela far tragscrives

re partitura e relativa documentazione. Grazle alla mediazione di Oskaw Friuﬁ;

1topera viene quindi edita dalla ditta Lauterbach e Kihn., Mahler sl trova

nell'avvilente condizione del postulante. Fgli offre contemporane@men%a




allteditore questa sinfonia ed esnche la successivaj per indurlo ad accet=
tare egli vanta il carattefé allegro e piacevole dell'opera e gli raccon=
ta delle numerose assoclazioni che intendono inserire nel loro programma
la sua nuova sinfonia.

Con suo sommo gtupore, nella primavera del 1909 spprende che il catalogo
genqrale delle opere della casa editrice "Lauterbach und K#hn" era stato

a

venduto all'editrice berlinese "Bote und Bock", che possedeva gid i divit

ti di molte opere di Strauss.

AHATLIST

Nel preve lasgo di tempo oggi accordatoci, mi pare doversl escludere 1&
possibilitd di analiszzare un'opera tanto lunga e complessa gual e la Set
tima di Mahler. Mi doved pertanto accontentare dtoffrire a coloro che non
conoscono ancora l'opera in termini approfonditi alcuni "segnavia, cone
diceva Mahler, che 1i aiutino ad orientarsi nelle contrade ostiche ¢ stwe

ne oui guesta sinfonia 1i fard approdare.

11, PROGRAMMA ( KSMUMARAARAAAAMAY

Va dﬂﬂlﬂ‘ inoltre rilevato il fatto ohe.-dalla guinta sinfonia in polg, Ligs
ditore lamenta la scomparsa déi "orogrammi! che Mahler alltinimio dells aba
carriera creativa metteva a disposizione del pubblico onde facilitargli la

comprensione delle sue opere. In seguito egli aboll questa forma di program

mi, senza indulgere in riguardi verso il pubblico, neonostante dovesse oons=




temporancamente ammettere che da Beethoven in poi non egisgteva pil musi
ca senza un suo piano interno. Ogni tentativo di individuare un “programs=

O

ma interno! nella Settima sinfonia & pid o meno destinato a fallire in
auanto le indicaszioni di cul ei si dé;e accontentare sono eccessivamente
povere ¢ limitate., Guali sono dunque oueste indicazioni?

Innagzi tutto il titolo di "Nachtmusik" preposto al seocondo ed sl quar=

t0o movimento. A prima vista pailono rivolgersi ad un'epoca pagsata, clod

a auella del "3locacd", allorchd le "musiche notturne" venivano comvoste

in occasione di feste nobturne.

Te "Hachtmusiken" di Eahler sono estremamente diverse per atmosforaAe ca
rattere. L'unico loro comun denominatore & 11 loro legame con il passato,
T1 secondo movimento - vale a dire la prima "iigchtmusik" -~ & paradossales
1timpronta militare & inconfutabile. Raremente tuttavia s'é visto ul tamnmas
ta marcisre di notte al ritmo dluna musica militare. L'idea & tanto origis
nale che non stupisce il fatto che Mahler 1'abbis avuta nel corso dtuns,
sua esperienza estranea al mondo della musica, I suoi amici olandesi Wil=
lem Mengelberg ed Alfons Diepenbrock ci hanno confermato che 1'ispirazione
va ricercata nel famosof divpinto di Rembrandt "a vighlanza notturnal, am=
mirato da Mahler nel museo di Amsterdam (lui stesso varla di "osbtugliat

e di una "marcia attraverso un fentastico chiaro-scuro™), Il riferimento

al mondo militare delle fanciullezza ds. Mahler ed ai suoi "Wunderhornliedev!

& evidente. Si potrebbe addirittura considerare cuesto movimento come un

rgunderhornlied” senza parole.




Bene, ed ora vehiamo alla seconda "Nachtmusik" (i) quarto movimento della
sinfonia). Il suo carattere e lo sua strumentazione contemplano il Tigor=

=0 ad una chitarra e ad un mandolino e fanno pensare ad una serenata.

’ 5
!

Se noi ci mossiamo fidare dei racconti di Alma, durante questa composi=
zione Maohler eras incalzato da visioni ed immagini che richiamano Lichens=
dorff, da "fonti gorgoglianti e da "romanticismo tedesco". Questi due
movimenti ricordano tempi felici. Tra 1'uno e l'altro lo Scherzo che 1i
divide: ver mezzo di rapide e fuggenti terzine si inserisce un incubo
sreve di spavento ed orrore. Per questa ragione a sua volta pud essere
congiderato "Hachinusik”,

m! infinitemente pitt difficile definire il caraitere del primo movimens=
to perché cuesto sl presenta infinitamente pitd ambiguo. Secondo il parere
di Willem Mengelberg 1'intera Settima é dominate e pervass da "uns Tormo
tragica ed elementare"., Io non penso di dover citare interamente l'intexr
pretazione di questa sinfonia bfferta da Mengelbergs; si trattta d'un PO
STamma, t?a 1taltro, che, a quanto pare, poggia su ricordi di coﬁversazig
ni ds lui intrattenute con Mahler nel corso delle prove ad Amgterdam nel
1909, Limitiamoci a comstatare che Mahler vedeva nel primo brano M"una noth
‘te tragica', "senza luna, ne agtelle" e chlegli intendeva conferire una
veste espressiva alla "potenza delle tenebre': "essa & una forza violenta,

ogtinata, brutale, tirannica,

Secondo Mengelberg la marcia del secondo movimento dev'essere ascoliata




"talors vicine e talora lontana'", Diversi episodi dovrebbero rappresentare

"i prati, la pace dell'immensa distesa" e la tranouillitd della natura.
Per guanto concerne il Trio, lo g3 dovrebbe inﬁenderel"il soldato che pas
segoia con la sua amata'.
Sempre secondo liengelberg lo Scherzo & una denzs Ffunebre al modo degli
antichi affreschi, in cui la morte suona il violino invitando al ballo.
La seconds "Nachtmusik!" per Mengelberg non & altro che una serenata not=
turna, il canto di un innagérato che #i guarda dalllalzare troppo la voce
per non destare i cani che dormono, me che ha pure paura delle tenebre.
Per la conclusione (Minale) il direttore d'orchesira olandese non mostrz
di possedere idee varticolarmente originali,ce vi scorge degli uomini che
nells piena luce diurna vassano festeggiando. Se & cosl, non ha scogerto
1a netta "frattura quivi insits ed a noi tanto eviﬁente. Igli esagera

e

inoltre, a mio avviso, il lato patetico del primo movimento cosl come L'z

temento del dolore che egli nota di tanto in tanto nella gerenata.

I7, PTANO DELLA SINFONIA

Per gquanto il carattere individuale dei diversi brani possa essere sonney:

g0 ed incoerente, 1l piano generale della ginfonia mostra una sorprendente
simmetria. Esso del resto, con alcune modifiche, & ripreso poi nel "lied
der Erde" ("Canto della terra") e nella decima sinfonia. Tutto sommato ,

a1 tratta di due movimenti rapidi che fanno da cornice & tre brani pin

leggeri e formalmente pii semplici.

A
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Per guanto concerne il’lingpaggio musicale, con la Settima raggiungiamo

il culmine della modernitd di Mahler., Tramite inesorabili dissonanze, im=

provvise modulazioni, ooncatenazipq%ldi quarte (ehe del resto dovevano svia
T

nare la strada a SchBnberg), cosi come concatenazioni di accordl apparicnen

ti a tonalitd lontane, si configure talora la caratteristica dell'assoluta

novitd.

Nel wnrimo movimento e nel Pinale il materiale tematico ha gualcosa d'inten=

zionalmente forzato, £id presente nel primo e nelltultimo movimento della

Sesta.

Frima di dedicarci'all‘esame di ciascun singolo movimento, dobbiamo ossers

vare ancora qualcosa. Nonogtante i1l Leitmotiv ideologico dell'intera opera

paia essere la notte, e cid sin dell'inizio, si notano tuttavia anche al=

cuni elementi oid constatebili nella sinfonis prece&ente. AMtravorso suos

ni di campenacei, centi di uccelli nell'esecuzlone dell' Allegro inisiale
e nella prima "Nachtmusik" egli aveva simboleggiato la natura. Qui e 1a,

come in entrambi i primi movimenti, il suo BIOTE PET la natura si esprime
tramite una sorts d'immobilitd estatica. Degno di nota pure lo strano ri=

torno delle fanfare, soprattutito nel secondo brano, guasi Mahler desidemas

se accomiatarsi definitivamente dalle caserme della sua gioventil.

ANATIST

Primo movimentos

Come gid per la tersza sinfonia, il primo Allegro della Settima e preceduto




da una lunga introduzione, in oul viene Tissato il carattere misterioso e
notturnc che connota aran parte di questo movimento.

Lt affiniia con la terza sinfonia, =i manifesta non solo nella Fforma, ben=

sl pure nel maestoso a solo di ottoni che noi sentiremo sin dall'inizio

e che Taro dovranno invece impaginare, ascoltendo 1'onera nell! esécuzio:

ne mer pianofortea

Tn resltd lahler ha sffidato la melodia inigziale ad uno gtrumento del tut

to particolare, membro della famizlia delle tube (trombe), il cui nid 2l
reristro emette un suono che inconts e Tanisce, Il ritmo misterioso e Fanas
le fu suggerito a Kahler (& utile ricordarlo) dalla remata del harcaiolo

sul WBrihsee. 2! il medesimo ritmo del "kisereve®, uno dei pin famosi eni
s0di del "irovatore" di Verdi. Altra sornrendente coratteristice dell'accoms
pagnamento tramite un a asolo di ottoni = di ocui lahler si gervi speuso nal
corzo della sua vroduzione musicale e che proietta la conclusione del Yk ed
der Erde”_(“Canto dells terra") in una luce sovrannaturale — & 1'accordo
della "sesta asgeiunta” da cul egli trae i1 tema ver le vrime auattro note.
Per Mengelbers ouesto passo ravpresente la notte, la morte, le forze delle
tenebre, contro cul combatteranno le trionfanti forze del primo tema. Secons
,&o‘Riohard Specht, Mahler stesso aveve detlo: Moni bramisce la natura', istis
tuendo in guesto modo un nNUOVO parallelo con la terzs ginfonia.

Uns delle note salienti di questo movimento & costituita dal faito che gli

episodi lenti risultano tanto estesi che alla Tine csso dd 1'impressione




-

non tanto che si tratti d'un movimento rapido con un'introduzione lenta,

quanto piuttosto d'un movimento lento con episodl velocel.

Spempl: ;
Moco innangil tutto 1l tena dell'inffoduzione: notino per favore le auinte
diminvite ripetutamente crescenti e discendenti ~ e questo sin dalltiniaio.
Quindi 11 tema dilraocordo tra le due parti dell'introduzione, che pil tar=
di svolgerd lo stesso ruolo tra i due elementi dell! Allepro iniziale.
Infine il tema princivale dell' Allegro. Loro potranno constatare la sua
somiglianza a cuello dell'iniroduzione. TR TS

Solo incidentalmente desidererei far Loro notare i numerosi intevrvalli
delle quarte in successione. Ho gié osservato come esse costituiscsno 1
prodromi della sinfonia da camera di Schinberg.

Intendevo éon 0id affermere ohe Furono determinanti per 1'orientamento I

turo della musgica portando ad uno gsconvolzimento totale del gigtemns tonas=

le.

E veniamo ora al secondo temal!

B strettarente legato a quello della sinfonia precedente, di cul lehlew
‘disse ad Alms che rappresentava il suo ritratto musifale., Appartienc ol
grande gruppo delle ‘tematiche mahleriane (resurrezione nella seconds sin
fonia, tema principale nel primo movimento dellaVQuarta ed altrettonto
delltultimo movimento dell! Ottava).

Per il momente, comungue, Non intenderei occuparmi ulteriormente o pidt




dettogliatamente di guesto nroblema.

Nesidererei soltanto dire Loro che la forma - nonostante tutte le mue
a—normalita - aderisce ancora al modello classico, senz'altro nello «vis
luppo dei due elementi principali'ohe3 dovo essere stati lungamentfe ed ac
curatamente esesuiti, ritornano alla fimm fine,

I1 connotato peculiare della settima sinfonie é soprattutto il semuented

~

un lungo brano di ‘sogno, di meditazione, in cul 1tAllegro gl dissolve cox

B

ranfare ¢ ad

nletamente per cedere il passo al canto demli ucecelli, alle

-

un estatico corale.

Secondo nmovimento

Dopo un'introduzione — Allegro moderato - il movimento consewve una suwds=
ordinaria stabilitd di temvo: un "Andanie molto moderato’.

L'effetto cosmico ch'esso raggiunse tramite il ricorso & due cornd -~ it
secondo dei quali dev'essere suonato con la sordina - & unteco al dialogo
tra i due legni all‘inizio della "Scene aux champs” della "Symuvhonds Fans
tastique’ ("3ianfonia Fantastica") di Berlioz. Le molte contrapposizioni &
tonalitd maggiori e minori fanno pensare a Schubert, ma anche glla Seste
dello stesso Mahler il cui Leitmotiv pessimigtico & un accordo in moaglore
‘che gi tramuta in accordo in minore.

Abbiamo wid osservato come questo secondo movimento evochi precise remini=
scenze del "Hunderhorn" ("Corno magico"). Come in quasi tuttl i "Wunderhorn-
Iieder" il ritmo & quello di una lenta marcis, 1l suo carattore & molto lon

+

tano dalls struggente tristezza o del pessimismo che connotano i1 Tiedex

g}




nahleriani del veriodo amburshese o del wrimo neriodo viennege. Vi si sco
pre addirittura snesso il ritmo di uno degli ultimi tunderhornlieder!
"Revelael,

T1 tema del primo trio con il suo accompaznamento di terszine di ottoni &

gnudoratonente nleheo, Tuttavia, onwe gempre in Mahler, ad un ascoeltn nin

attento sconriamo delle asimmetrie e delle finezze dells forma pit diversa.

Un secondo trio, in ocui due oboi fungono da corni lonteni, anmorta una nos=
T

4o di nrofonds malinconia., &i ode L'eco delle prime opere di Mahlen, wo=

prattutto del "Klagendes Lied".

Terzo movimento

Lai come in cuesto terzo movimento Wahler ha saputo creare un i intenso
senso di paura, di angosoia, addirittura dl tervrore.

All'inizio ai ocolni di timpano che sottolineano la terza hattuta souono
g0lo dei pizmzicati di contrabbasso, We deriva un'atmosfera moéboaa, un of=
fetto dl'instablilits e dtinsicuresve. Subito dopo si scatena, qu&si eerabata)
accompagnamenio, il meccenico salire e scendere delle tersine., Delle oms
bre scorrono veloci, pressocchd irriconoscibili, come le nuvole che solca=
no un oielo foriero di tempesta. ¥el primo trio i legni centeno un Tded
colmo di nostalgia, continuamente interrotto da rayidi motivi di crome,

Va. menzionato ancora un episodio-walzer che inizia alllinseona d'una cers
ta grazia e leggiadria, ma che degenera poi in un'allegria chiassosa (una

reminiscenza del "Sabbat" di Rerlioz?), mentre il ritmo della dangs & pes=

santemente, quasi brutalmente, scandito dagli ottoni.

Ap




Quarto movimento

Kahler non ha chiamato "Serensta" la sua seconda "Fachtmusik". Ma 1'indica=

zione di "Andante amoroso” e la presenza del dve strumenti a pizzico non=
ché i1 suo carattere generale c¢i conducono vicini a fale definizione,

-

Prima del tripudio del Finale, questo movimento riveste lo stesso ruolo gia

.

gvolto dal Famoso Adarietto delle Quintae sinfonia.
Juesto movimento & tuttavia pit disteso eod il clima molto disiante da qudl =

-

lo di questo famoso brano. La suva contenuta nostalgia — ruas! distacca

g e
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addirittura llassenza 41 sospettivitd - gid, cuesto movimento non ha 1lesuss
Je in tutta la proﬁuzione mahleriana.

Bd il tutto intenzionslmente, se il compositore ha assegnato un ruolo di
primo piano ad un grupvo 4i strumenti, ed in particolare a gtrumenti che
dovevano garantirgli delle tonalitd aglli ed insolites alle avpe; na HODrET e
tutto alls chitarra ed al mendolino, due strumenti per la primn volta in

questo brano furono impiegati in una ginfonia.

o

E]
-

Le prime battute fungono da preludio, auasi il cantante, prima d'inisziar
la sua canzone, improvvisasse sul suo strumento ... esse ritornano ancora
spesso, quasi come in un ritornello. In Mahler ltarchitettura & incredibils
mente pil completa di quanto non si possa lmmaginare. Iteapressione risul
ta, come ebbiemo visto, estremamente impersonale, Raramente si presentano
dei momenti sogsettivi nel passi in minore.

T1 tutto risulta d'un fascino particolare, sfugge perd ad ogni degscrizione.

.ﬂ




5i comprende come Sch¥nberg asbbie tonto amato questo brano, da riprendere
1a chitorra di Mahler nella provria serenata, scritta al termine del primo

conflitto mondiale.

o

ioli non &'& sbagliato, ha compreso: "Del resto aquesta chitarra nella Sed

= iy
tima: esso non & stata utiligzate per un unico 'effetto', bensi 1'intewro
movimento si reggze su questo suono. Sin dall'inizio s'avverte neceggaria
la sua presenzas & un organo esecutivo di auvesta comvosizione: non il cuo
re, ma forse 1'boohio, l'aséetto, 0id che le conferisce stima e risusrdo.
Tm cazsmo del resto che — anche se in meniera agssai pil moderna -~ si accosia
molto al metodo dei classici, allorché essi imposteno, sotto il pro¥ils
del suono, sineoll movimenti o brani su un grupHo preciso di atrumenti®.
Gongiderata s0tto questlaspetto, la chitarrs di Hahler he gloriose eraii
non solo nella Serenata on. 24 di Schlinbera (1€23), bensi pure ned breni
per orchestra op. 10 di Hebern (1913) e nel Balletto "Agon" &l Strawinsky
(1956) cosi come nel "Kartesu salns maitre di Boulez (1953).

1 pit

[N
)

Col Tondd Pinale ebbiamo il »ilt sovprendente, il pil SOONCeTTante,

meno smata tra i brani ¢i

&
[N
o

strabiliante, il pih provocatorio, ma ancn
Mahler., Dovo la vellutata notte della Mgepenatal & chiaro che Fahler dntans
deva qui rappresentare la luce del sole gplendente in pleno giorno.
Puttavia vedremo guento il buon esito nel suo intento gli fosse interdet=
to. La naturse di Mahler era ad un tewmno postromantica e pure modernai una

natura di vesgente che avverte il sentore della crisi che sta cambiando =
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volto all'iurops e delle grandi cetasgtrofi nonché deqli enormi sconvolsis=

menti che sarebbero avvenuti a partire dal 1914. All'epoca di Mahler, come

ebbe a dire Adorno, "a tutia la musica tremava la terra sotto i piedi”

Noi diamo ragione ad Adorno, woichi 1ltinizio del ventesimo cecolo vone
le basi di un'epoca dlanaia e d'instabilitd che non consente orandi trions=

£i ainfonioci.

-

Considerato sotto auestlaspettn, 1l Finale ci affascine e cl avvince nun

ol

tamtm come aualcoga 41l mostruoso non tanto per le sue incontenibili esplos
sioni di wioia, ncuvanto piutlosto ner le sue contraddizioni, le sue smoT

i suoi wvoltafacelia ed il suo

o

wudorato neoclassicismo.
Sin dall'inizio un elemento tematico viene egeguito da uno girumento cne
tra tutti & quello che meno gi presta a tale operazione, vale a dire dal

timpano — e cuesto in una tonalitd che neppure & cuella calzantes: in mi

minore. Per quanto concerne il tema princivale; noli ne troviamo 1'owigine

in una delle ovpere preferite dé Mahler, l'overture dei "lKeistersinger™ (e
stri cantori"). Kel bel mezzo di auesto tema, che si svolge in frastuoni e
rimbombi, accadono le cose pil straordinarie: si presentano le pil diverss
formule sonore cosi come compaiono delle fanfare. Queste ultime, private
del loro significato pih autentico, non confermano null'altro se non 1'in
capacitd di riuscire a divertirsi in modo genuino. Qualora non avessimo an=
cora presagito quest'insicurezza, desidererei a questo punto far presente
588

comfessa si sia £id manifestata nella brutale separazione del primo tema

dal secondo o nella strofa in la bemolle maggiore — in cui si scorse un'als




lusione al famoso Walzér della "Iustige Witwe" (la "Vedova allesra').
Presto stimporrd un altre elemento ed une swpirito nuovo: una sorta di pams=
dia del minuetto-Tococd, pienc di riverense e d'inchini, di formule antis
ouate, d1 strafottenti contrapounti c di finta innocenza - in breve wieno
di coge che non hanno nulla da cercare in un minuvetto.
In fondo qui si tratta d'un umore tivicamente romantico, di quello gpirit
beffordo che W.Dl.A. Hoffmann cosi felicemente defini uno spirito gid sness=
so vresente nelle vrime sin%onie di lahler e che aui ricompare®.
31 erede di incontrare di nuovo le cerimoniocse e grottesche marionetie del=
1o Scherzo della Sesgta sinfonia con 1 loro atteggismenti fuorl moda e le
loro follettes da corte ricoperte di polvere,
B! pressocch® impossibile descrivere il pilt provocatorio tra i brani mahles
riani poiché in ouesto gigantesco celeldosconio d'intrecci e di sviluoni
i medesimi motivi vengono incessantemente frammentati, distorti, altecuti
errimeﬂoolati in un confuso vortice, senza che sia mai dato di sapere se
guesto gioco vada inteso come un collage o come un montaggio. Cid0 che mags
giormente risalts in questtoperazione e la digcontinuitd di cui Mahler pare
poce fa
compiacersi, la brutalitd delle fratture, di cul wees io facevo Loro notis
re la prima e pilt interessante, ma anche la "polifonia' degli stili. A
guesto proposito Mahler sembra espressamente trovar diletto nel mescolare

atmosfere e olima e non solo Prammenti melodicl diversi. Una volta Mahler

ha affermato che in ciascuna delle sue sinfonie egli "aveva 1tintenzione di




crearc un mondo con tutti gli elementi di cui poteva digporre" ed aveva
gi3 da tempo deciso di non escludere nvlla da guesto mondo.

Per il Rondd si dovrebbe forse rigalire alla reminiscenza mahleriana dels

froooany
:

la gaia e chiassosa vita della guarnigione dei soldati di ILandro, che
nelltestate del 1905 aveva provocato la sua ira, ma che nonostante ¢id

*
alcune settimane pill tardi era approdate nella sua partbtura.
Per me & come se le stranezze di cuesto wovimento conclusivo, che tanto
a lungo rimasero insviegabili, oggi, alla luce di certe nuove musiche,
fossero diventate comvrensibilis alla luce ciod di composizioni che han=
no con successo overato citazioni e rapportato il "second degrae" e =e
stesse al passato. Vanno ascoltate quindi quasi fossero una 'musica nuo
va" o in ogni caso una "musica profetica in quanto chiara espressione
dei disagi della nostra epoca ancor prima dello stesso occorrere degli e=
venti.
Mahler spiesgd la sus impertinehte naturalezza con la domanda "Quanto costa
il mondoé“ Comunque sia: guesta formula non ci offre alcuna spiegazione in
merito al suo atteggiamento d'irfiguardoso ¢ spietato scherno, alla sua di=
sociazione, al suo falso sorriso, allae sua simulata innocenza e nemmeno in
‘merito alla consistenza del suo modo di manifestarsi ed alla sua gquasi fra=
stornante poliedricitd. Bssa non da& neppure una risposta sl perche della

sua, sfidé alle regole, alle norme, alle abitudini ed alle tradizioni, ma

anche alla materia ed alls ragione, a tutto quest'ordinamento borghese di

i
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cui Adorno tanto giustamente aveva compreso quanto la musica di Mahler lo
respingesse, allo stesso modo in cuil essa s'era rifiutata sin dall'inizi;
d'obbedire al dogma romantico che imponeva 1l'originalitd della materia.
Lo stesso Adorno ha riassunto i1 suo parere sostanzialmente sfavorevole

\ ) . in_.una Formula rimarchevole e paradossale.
sull'ottava sinfonia di kKahler nxi&mxximxxnﬁmxn EXRLPERAR LR BX L BRMILEY.

figli ritiene infatti che "a lui (a Mahler) riuscl il grande sinfonismo

.

-

in untora che gid vietava la riuscita del grande sinfonismo" ed aggiunge
che esistono dei momenti "im cui l!'impossibilitd dell'inizio diviene es=
a5 stessa una forma tanto prorompente quasi da garantirne la riuscita’.
51 pud dire che qugsto terrificante diletto scaturl in un cerio senso
dall'incapaciti stessa degli uomini di gioire spontaneamente, senza an=
sie e pensieri nascosti, in quell'evoca tanto greve d'affanni., Richard
Specht la defini la "danza attorno al vitello dtoro". Ora Mahler ha nas=
turalmente voluto descrivere una sorta di carnevale, una kermesse, una
fiera omerica e di fatto & riuéoito nel suo intento descrivendoli con il
vigore selvacgio di un Rabelais o di un Breughel.

Alla fin fine Mahler celebra qui il trionfo del suo grande nemico, la
guotidianita, coéi come quello del pericolo che da sempre minaccia la
purezza interiore, torre d'avorio del genio oreatore. Ma incessantemen=
te il diletto diviene parodia, cosicché il paradiso sfiora 1'inferno,

11 giorno la notte, la gioia la disperazione, il sorriso la smorfia,

1'incenso lo zolfo, il Te Deum il carnevale, l'oro il plombo.




Nonostante tutte gueste difformitd e nueste provocazionl — o forse provrio

a causa loro — ¢l si chiede se M@hlcr abbia mai composto qualcosa di pin

i3

origzinale e pit profetico di questo poco amato Rondd.




