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MAHLER E SCHOENBERG: TRADIZIONE E RIVOLUZIONE

Nell'tampio arco della storia le prospettive‘ delineate dalla po
! dak oli falle Spemente - dlal
gteritd non collimano mal con le-—eeﬁ&-zé:eaé‘.] espressé dad presen

’ i g’f tﬂ.‘ .Tca .
56 ¢ GoaGib non s&-ﬁaﬁle%&re che ta-

1i prospettive debbano conoretizzare il loro valore in ogni epo

cas La fama, che un uomo %ﬁ%ﬂ nella sfera delle coreativi
ta ra.ggiunée nel corso della storia ha carattere reddtivo,
in quanto esse non ‘e’ promossa esclusivapente da coloro i—;nugr}i
lo hanno preceduto ma anche da coloro che lo seguiranno e pari
menti dalla conoscenza che si possiede dei propri contemporariei;
Se fosse stato chiesto ad un viennese, tra il I900 e il I9IO,
quale i?:;i! atlens erxs il pil grande compositore del suo tempo,
egli avrebbe senz'altro risposio con comvinziones il tedesco
Richard Strauss. Tra i suol connazionali egli avrebbe probsa-
bilmente citato um Karl Goldmark o un Wilhelm Kienzl, mentre
non avrebbe minimamente accennato a Bruckﬁar, a meno che egli
non rientrasse nells ridotta schiera dei suol ammiratori.

-/mm,ztbna;é:
Se avesse piehismase Mahler,il viennese avrebbs prontamente

iod contegtablle
aggiunto esaers J il musicista pih discutibile e lm%

fra tutti 1 musicisti comtemporanei. A proposito di Sdhoenbox-g,
egli gli avrebbe riconosciuto indubbiamente un brillante ta-

lento, perd avrebbe subito fatio rilevare che questo "lupaochio}
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wheton™ : ‘ )

to ?Jgrandi speranze asveva—suseitate alltinizio della sua carrig
on' chissrle_cocluuho’

ra, pg—che—da-allora era ¥ittina di una dolorosa pazzia.

Pur tuttavia = dal bilancio di quell'epoce e dei auol musi_
cisti — risalta che solo due ~emergono prepotentsmente tra gli

ﬁ"ﬂn':ct' prodlo He
altris Gustav Mahler e Arnold Schoenberg, due tipi O
e esprecsaind

2i del loro tempoy del risveglio spirituale e culturale che allora

PPN
pervadevs. la oapxtala augtriacos

Se 3 glusto soffermarsi esclusivamente su Mahler e Sohoenberg,
allora sara necossari6 rilevare oid che Ik distingue l'uno
dall'altro. In realti Mahler, sinfonista postromentico, per lo
meno ad un primo ascolio, rappresenta la fine della tradizione
del EEER XIX secolo quale erede di Bruckner per la scelta di
grandi forme, di ngigggggéggiti;monumentali.e por la ecoessiva
presenza di esmecutori e di strumentl nell'orchestrae
Egli rappregents la tradizione chgf;gni% préprio radicl nel m
clgasioismo ¢ nel preromanticismo, in Beethoven e in Schubert.
Inoltre egli rimane fedele alla tonalitd ixxdiwiwmatmyral eral
linguaggio sonoro tradizioﬁali x ¢cosl come allo stesso slstema
diatonico. Quali elementi comuni possono sussistere aon Schoen
bexrg, eon éuesto giovane rivoluzionario della sohiers (gei~se~
guao%)dai post-wagneriani, il quale successivamente romperd ogni
legame con la tradizione (se si wvuol d;r ancora credito all'ap-

SDCLHD

parenza), che si allontanerd dalla swbldme gerarchia delle scale ggngMdé-
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per ideare un muovo sistema musicale? Tra il Mahler funziona -
rio, direttore dell'@pera, geniale interprete, ohe virtuosamen
te agita la sua bacchetta di maestro, uomo d'azione empirico e

prﬁ?matico e lo SchoenbergJugmo oreativo indipendente, che nel

[

suo studio si abbandona alle idee e alle teoriex vi & la pia
b meclenino Ae dc.'r»{'ﬁue aoll !

gg;;%:tz opposiziogﬁ che—classifies 1'uomo sociale .e=TTuomo

golitario o pill precissmente l'estroverso dall'introverso.

Da una part; Mahler, che ha aperto alla musica popolare le por
te del tempio della sinfonia y mettendo in discussione uno dei
concetti fondamentali del romanticismo, ciocd lloriginalita
del materiale tematico, e dall'altra parie Schoenberg, XI!
erudito profesSore, il guale aveva profuso notevoli fatiche

celpDrrees?
dor ofs o
ed energie per caneretiamave un cewtv sistema|proiettato nel

futuro?~:he rim gi rivela altresl troppe generale per Iac-
ohindere in gé fuckm il passato. lentre Mahler, il compositoiro
d'istinto, cho gid all'etd di vent'anni espresse un proprio
stileeg una peculiare personalitd, Schoenberg procedeite lents

mente lungo il difficile cammino della ricerca ascetice.

Bee, geniale strumentatore, che tutiavia rico

nosee di prefigger%% Eg;goopo in pede di arrangiamento di mmk
OALire CARMY

panltare

E NI E LR X

¥
ogni singola lineay Sohoenberg

e e

8i pone ocome preciso parameiro il 'l:o»no,;e quale inventiore della

melodia tonale ¥ si spinge sino al punto di costriire su um
ormr l v heessan lem cﬂ/«i
unico accordo un intero brano musicale per abbeliirlo oen




Hbo ke, @ Hindrd'
earchimydd dilvariahili endwEirt, S1 potrebbex. cosl continuare

ad elencare a piacimento i contrasti e persino le antinomle tra
i due musiocisti,
Proprio questi contrastifhgascitarono litigl e malumori tra
Rarratl deftagliatamente
i due sin dafi primi incontri, furono ® non senza um
certo umorismo nelle memorie x di Alma Mahlers La differenza
di etd tra i due maestri era solo di quattordici anni. Nel

1902, %ﬁﬁ%& in cui Schoenberg sl presenta sulla scena musicale,

Mahler , al culmine della sua fams musicale, ottiene il ruolo
di direttore dell'Opera di corte 4i Vienna. Nel 1962 due.avveﬁ
nimenti, che hanno trovato la loro giusta collocazione nella

sptoria della musica, ocoinvolgero entrambi in egual misuras

la prima reppresentazione yubblica della Verklaerte Nacht di

Schoenberg ey della Terszse Sinfonia di Mahler nelltambito dell

Festival di musica contqmporanead§ Krefeld,che per quest'ulti

mo fu un avvenimento particolarmente imporitante in quanto

segnd il wvero inizio della'sua carriera di compositore.
Mahler ?imase profondamdnto impressionato dalla esecuzione

della Verklaerte Nacht e tuttavia i suoi primi incontri com

ltautore di quest'opera ndnlfurono meno burrascosi.xiliiﬁégim
:onootti di questo glovane gqlo raramente mk coincisero com
quelli altrettanto stverﬂ;di ﬁfhlor. Inoltre & Schoenberg non
piacque per nulla la Ezgﬂg;ﬂiéggﬂéﬁ;di Mghler , che secondo il

suo giudizio, con&iviab'dl“ ‘851°r parte dei suoi contemporanei,




esgiy esprimeva solo "incapacitd creativa® del direttore dell'@pexra
di oorte di Vienn&o.in comune hannc la stessa ammirazione per
Wagner, come gid abbiamo avuto modo di vedere, ma mentre Schoen
berg ammira snche Imahms,’Mgﬂier non ne apprezza particolarmen
te la musica. Un giorno, dopo un violento scontro itra i due con
goambi di giudizi assurdi,m irremovibiliy e intolleranti, Schoen
herg abbandéna oon Zemlinsky l'abitazione di Mahler, giurando
di non mettervi mai piﬁ piedes Questi oontrasti furono fortu~
notamente superatii ben presto, in quanto Mahler:?gosciente del
la.augﬁ;estardaggina e caparbietax e inoltre la sua innata rég
titudine ed i ricordi giovanili‘gli impedirono di serbare ran-
por &
core ad un giovane e=ii -pepgeverare-wedl'irremovibilitd dells
sue ldees |
Dal 1962 al I9I6 Schoenberg visse un periodo che pud essere
definito come "Sturm und Drang'y durante il quale egli consoli
dd 1 propri concettl e le pwoprie idee, note gia al di fuori
dei confini nezionali., Mentre il mondo intero era ormai convin
to dells dimensione e della potenzs delle sue doti creative,
¥ egll suscitava, di contro,agli ocochi dei viennesi una costan
te scandaloss provocazione. In tale situazione il rapportoc con
questa amaiissima ° neilo gtesso tempo odiatissima clittd era

tutttaltro che armonico. Come gid E%;aorittori Richard Beer—Hof

marm ¢ Arthur Schnitzler, come gid il reglsta Max Reimhardt




anche Schoenberg si recd a Berlino in due occasioni, nel Io®3
e nel 19110
Tuttavia axm egli aveva avuto un buon inizio, quando nel

I897 ocon il suo Jugendquartef% gscritto per un concerio orga

nizzato dal Tonkuenstlerverein (Associazione Musicale) ottenne
grande successo. Anche la sus seconda gr&ndo opera Verklaerte
Nacht composta nel I899 e nello stesso amno rappresentata

per la prima volia a Berlinw , nel 1962 ottenne buona accoglisn
zae. Nall'estate del 19€3 Schoenberg tornd da Berlino e incorag
gisto da Richard Strauss, che gli affidd il soggetto di Pelldas

und Mélisande memezx vi sl dedied ignaro del fatio che Debussy

g

ompogto_ la gua operas
aveva gld IEpEmMIREIEKS BRSO LB ANL I DS

componendo la sua grande
poesis sinfonica. Ma non & sufficiente pex vivere sorivere qg
gica,in quanto essa deve essere anche eseguita. Schoenberg
inizid 1'insegnamento , e frz “ﬂfé rﬁ;% allm Klahnﬁfc:rerb Barg o
Webern, & fondd inoltre con Zemlinsky l'Associazione degld
Artisti Creativfg che seguendo il modello della ‘Secedaion”
nats sette anni prims, si poneva come obiettive l'esecuzio
ne delle opere dei musicisti dell'avanguardia e rivogdiclvm
#il diritto di oittadinanzs & Vienns della musica modernas

Ma nello stesso amno un'alira societd di tendenze progressisie
lzanuorgu Voroin: esegul i suoi primi Lieder, che susclitarono

la cul eco, come,
indescrivibile soandalo, dieedY Schonberg shssc piz farcls
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ammise, lo aveva accompagnato per tutta la vita.
Contemnoraneamente perd egli riusci a riscuotere 1'ammirazi one e la fidu=
cis @3 un musicista che a Vienna s'era conauistato una buons nomea nelle
c

«  pqn S e ’ g : ;
veati di direttore del "Musikwissensshaftliches Institut! (Ietituto di
scienze musicali), Guido Adler, destinato gid allora ad esgere congliderato
in ¢ittd uno dei »il inflessibill congervatori. Tuttavia & pronrio lul a
far conozcere sl pubblico viennese la nuova associazione musgicale,y tras

mite un luneo srticolo vubblicato sulla Nifeue Freie Presge!”. Convince i

due giovani comnositori della neceseit® dlagire sotto la tutela d'un vers

C
&
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sonassio illustre ed autorevole, che rarantisca rispetto e seriets, e

¥

enade ouindid Mahler ad accettare la loro provosta.
® ahler non o mancare il suo appoggio. Hgli dirige, sicuramente senza

preftendere compenso, la "Symphonig, Domestica! di Strauss in ocoamione dol

primo concerto orchestrale organizzato dalla nuova associazione mugicale.

Assiste alla prove generale del "Pelless und Melisande" di Sch¥nberg, di=

retto dallo stesso compositore, dope aver preso addirittura in considera=
zione la possibilitd di dirigere personalmente 1l'esecuzione dell'opera. Quin

di affide alla neocostituita associazione la "prima" del guoi pid recenti

MLieder", tra cul i "Kindertotenlieder', che proprio per l'occasione aveva

vlitimato.

D'ora in poi egli s'identifica con Arnold Sch¥nberg, tanto da considerare
1s batteslia di questlultimo simile & quella da 1lui stesso condotta in glo=
ventd e lo adotia in un certo senso come figlio spirituale. Nel 1907 egli

assiste alle "prime" del Quartetto nr 1 e della I Sinfonia da camera op. 9

!
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"prime" gvoltesi una di seguito all'altra nello spazio diltré glorni. i
Viennesi soprannominamtno quest'ultima opera "ginfonia da camera di tors
tura', ma Mahler non si preoccups piu di tanto per queste manifestazioni

di rifiuvto. Al contrario: si siede in una loggia, in prima fila, ed applaus=
de a pilt non posso-al termine delltesecuzione di ciascuno dei due brani,
Wel corso dei tumulti seguiti ad uno dei concerti sta quasi per schiaf=
fegéiare uno degli. ascoltatori che tra il pubblico s'era permesso di fi=
sohiare ltovera. Tre anni »id tardi, nel corso di una prova del quartetto

"Rogé", svoltasi nella Galleria Heller nell'ambito d'un'esposizione di te=

le espressionistiiche, kahler ha modo di ascoltare il Quartetto nr, 2, in

?ui Schénbers roune definitivamente con il sistema fonale. Guesta gard 1t
ultima overa di Sch¥nberse che lishler avrd modo d'ascoltare prima d'intra=
prendere quello che sard il suo ultimo viaggio, un vieggio che lo porbers
negli Stati Uniti. In une commovente letters, Mahler si lamenta per la foe
tica costatagli leggere la partitura di questo Quartetto, pit gravosa di
quella di molte gsinfonie. Mai tuttavia egli manifesta reazioni improntaﬂe
alla ripulsa o al rifiuto. Si limita a scuoterse malinconicamente il capo
ed a ripeterel "Iui & giovane, io sono vecchio! Provabilmente ha ragione
luil? Tutte le volte che gli viene riferito dello scandalo suscitatc, in
‘sus assenza, dalle rappresentaéione d'untopers di Schinberg (cosi ad esm.

per guella del Quartetto nr. 2 nel 1908, che dovette addirittura essere

spesa) egli viene colto da un cieco attacco di collera. Bgli confessa al

suo protetto di riuscire a seguirlo solo a stento sulla via da lui intra=

Eli promette perd
presgﬂ-invece di condannarlo, come fanno molti gltri - che non appena avr%

abbandonato llattivitd di direttore d'orchestra, dedicherd pit tempo alle




sue partiture per vedere di risolvere le difficolta in eése presenti. Nel
1910, allorchd Sch¥nberg non riesce pil a vivere del suoi magri guadagni,
Mahler si dichiara immediatamente»disposto ad esaudire le preghiere d'aiu=
to eéonomico rivoltegli dal pilt giovane amico.

Da paxte sua Sch¥nberg era riuscito a rimuovere tutti i suoi pregiudizi

nei ‘confronti della musice di Mahler, in parte anche grazie all'influsso

su di lui esercitato dai suvoi due mcolari Berg e Webern, che da ‘tempo era=
no divenuti enfusiasti ammiraﬁori del musicista dlorigine boema, Dfara in
poi Sch8nberz diventa un incondigionato smmiratore di Fahlex come uomo €
dells sus produzione musicale. Forse egli non ha mai risentito del svo in=
flusso ouanto invece i suoi due scolari, tuttavia in ogni circostanza é
pronto o difenderlo contro i detrattorl della sua opera. Nel 1907 propo=

ne a Karl Kraus di voler scrivere un articolo per il foglio "Die Fackel"
("1La fiaccola'), tramite cui intende stigmatizzare la condotta della cri=
tica viennese, rea dl'aggredire con tanta acrimonia i1 pid importante diret=
tore d'Opera che Vienna abbia mal avuto. Acuanto pare, perd, non ebbe mal
il tempo di sorivere guest'articolo, Pilt tardi perd, dopo la morte di Mahlexr,
nel 1911, s'indigna nei confronti del direttore dell'editrice "Peters',che

vuol distruggere gli stempi per i dischi della Quinta Sinfonia, convinto

che 1lopera di Mahler abbia gid fatto il suo tempo. Da questa circostanza

trae lo spunto per redigere e leggere nel 1912 una relazione passata alla

L300

storia col nome di "Prager Rede" ("Discorso praghese") e che & forze la pid
bells difess e descrizione di un compositore poco .amato overata da un altro

compositore senz'altro non benvoluto. Nel frattempo Schlinberg dedicd a Kahler
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le sua "Harmonielehre" ("Teoria (o dottrina) delltarmonia"), che aveva cons=

pletato due anhi dopo 1la morte del suo mentore. FPid terdi dipingerd il toos=

cante momento in cui la bara con le snoglie mortali di Mahler fu calats nel

)

el cimitero di Grinzig, uf! esnerienza commovente che lo aveva

-

la fosssa

. .

la comwoszizione di uno dei suoi "Klaviergtilcke" ("vrani per
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wia ”\ nuello on. 1¢. Sulla tomba di Gustav Hahler devpone una corona ris

nortante, oltre al suo nome e quello dei suol nit illugtri scolanri, la so=

5:.!’1"“‘@
muente wisiarnw: Ouesta oersons cosi mrezioss ol getta nel pil acosrato
SN
doloras il dolora di non “oterﬁhf’ re vieini ad un uomo tonto nia, Guatay

-‘C' i

fino glla fine del

Eahler, che M Der noi

ILl'esenpio da sesuire, un modello indi iggolubilmente conciunio alla sua obne=

2lla sus produzione artistica"

Wolto probabilmente lMahler non conosceva neppure le partiture delle opere

"egpressionistiche! composte da Schnberg nel 1509,

("Attesa"), i "FUnf Orchesterstiicke" ("Cinque brani per orchestra!) ov, 16

ed i1 ciclo "Die hHncenden Garten" ("I giardini pensili"), n& poteva cong

scere il "Pierrot Iunairs", la cui composizione fu ultimata da Schlinbers

solo dovo la morte del musicista boemo. Forse Mahler non sarebbe neppure
riuscito ad apvrezzarle, per ls forza delle vigionl in esse racchiusge, bhew
.la fprammentazione delle frasi, per il linsuaggio sempre pilt accentuatamenie
atonale, per le dissonenze sempre pill aggressive. Si pud in ogni caso rita=
nere che queste opere comungue non avrebbero intaccato la fiducia da Juil
riposta in Schinberg, s'é vero che egli aveva realmente capito che questa.

glovane temprae privolugionaria non intendeva affatto acandalizgare 0 provo=-

(




care, bensi goltanto esvrimere cid che avvertiva intimamente, ed il tutio
tramite un linguasglio musicale di cul aveva sempre dimostrato di possedere
una padronanza assoluta. Gid da molﬁo’tempo infatti Schinbherg Jlo aveva cons=
vinto che la diifficoltd delle sue opere non derivava dal loro linsuagsio
musicale, auanto piuttosto dalla comvlessitd della loro strutiura.

Mahler comungue rimese uno dei pochi musiclsti viennesi che non tacciaroro

- ~

Sch¥nberg né di follia, né dleccentricitd, né lo accusarono di voler consas=

-

nevolmente tendere alla nrovocazione; fu l'unico che nelle sue pitd audaci
innovazioni, in primo luogo quella attinente 4 % M il dissolvimento della

tonalitd, riconobbe un'overazione autenticamente e sostanzialmente necesseas=

ris. ® questo nonostante alcune delle idee di Sch8nherg, come ad esemnio

cuella della musica cromatica t?elodia di colorel, non riuscissero a con=
vingerlo, lui che a sua volta era stato maestro nell'uso delle crome [Eei
coloril, ma che era divenuto coloriéta in modo del tutto incongapevole,.
Certamentg Fahler s'identifica con Sch¥nberg nel momento in cui riconosce
guanta indignarione guscitino le opere di gquest'ultimo e ricorda "lo stre=
pito e la rabbia' che avevano accompagnato le esecuzioni delle sue prime

.. . avverte | X \ } "
opere. Oltre a ¢id egli zawwxxzz in Sch¥nberg un ordine interiore che si

w3

cela sotto un apparente caos, Un anno prims di morire,Mahler lo raccomgnds
al Direttore del Conservatorio Civico di Vienna tramite la seguente episto=

la: "Pregiatissimo Signor Presidente, sono lieto di rispondere alla Sua

.. ; . %% domangda d'assunﬁione
richiesta e Le comunico che appoggio caldamente AXBUNTIEN IANPTIEFIN

del Signor Schbnberg. Bgli appartiene a quella schilera d'ingegni vivaci

(teste 6alde) che indubbiamente destano violentissime forme d'opposizione,
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ms, che per altro verso agitano e spronano nel pil profondo gli spiritig ¢
da sempre 1i stimolaeno rendendoli fecondi. Se si tratta, come in questo
caso, d'un talento pedagogico cosi straordinario, ebbene, per tutto 1l'oro
del mondo un direttore di conservatorio non se lo pud far sfuggire. Gustav
ahlex "

Se SohBnberg presentd domands per concorrere ad una cattedra ufficialmen=
te bandita, non lo fece unicamente per poter sbarcare il lunario, bensi
anche verchd egli era piensmente consapevole che il fatito di passare per
rivoluzionario ancora non $ostituive untabilitazione, che 1l'essere w00
sconosciuto era uns condizione oggettiva non una nota di merito, che la
competensza professionale voteva egplicarsi solo nell'ambito della tradi=
zione e non nell'incognito. Hbbene, questa cattedra, che Nahler (come do

po di lui Boulez) aveve ottenuto grazie al suoi meriti di direttore dtorchae=

stra, Schinberg la otterrd pubblicando il suo trattato "Harmonielehro
Pitt tardi, nel 1923, dodici anﬁi dopo la morie di Mahler, doveva finalumen=
te coronafe la sus massima aspirazione, glungere alla fine dei suoi dubbi,
placare le proprie ansie, trovare una rigsposta a tutti i suoil interrogatl
vi. Raggiunge finalmente guello che egli stesso definisce "1l'ideale dell'

lespressione e della forma", dal 1906 oggetto della sus incessante e travas
gliats ricerca. 81 tratta naturalmente del sistema seriale, che egli aveva
appena sviluppato e che, atiraverso un nuovo linguaggio sonoro, conferisce
alla musica uns nuova sintassi della frase ed una nuova chiarezza. D'ora

in poi Sch¥nberg ed i suoi scolari botranno 53 muoversi nelltambito d'un’-

indispensabile disciplina, ma con un linguaggio musicale radicalmente mo=

derno che consgentird loro d'attenersﬂad una forma d'espressione romantica




ed, inoltre, di riallacciarsi all'ancor pil remota polifonia di stampo L=
nagcimentale., ’
Cosil come pure in altri settori del panorama artistico wviennese, anche in
' T .
questo caso i conflitti di coscienza, l'abbattimento di wvalori tradiziona
1i, il dubbio, la vroblematizzazione della tradizione, dovevano rivelarsi
fechdi ¢ produrre un sistema logicamente coerente e rivoluzionario nel
contempo, un sistéﬁa che potrebbe essere forse paragonato & quello della
psicanalisi di freud. Ko in guesto modo stiamo esulando dalltambiteo del
tema da trattare o mezlio dal periodo che ci interessa, cio® quello che
va dal 1600 al 1910 e che & ancor sempre il periocdo dell'insicurezzé, del
travagli interiori.volti alla riczrcs d'un modo nuovo di pensare, dello
gforzo indefinibile, inesauribile ed inappegato.
Prima di comvletare gquesto capitolo meramente storico, desideriamo nncors
registrare come il panorama che si delinea nell'ambito della musica, dols
1tarte e delle scienze tra le date del 1896 (morte di Bruckner), 1897
(morte dilBrahms, costituzione della "Secession" e nomina di Gustav lahler
all! Opera di Corté di Vienna) e quelle del 1907 (Mahler lascis Vienna) e
del 1911 (morte di Mehler; soggiorno berlinese di Sch¥nberg) sia esiremas
mente vasto. In quesito periodo si registra gid tutto ¢id che geparard 1l

XIXe dal XX° secolo. Mahler coupose in questi anni pit della metd delle

sue opere(le sinfonie dalla IV® alla X", il "Lied der Trde", ed i "Rlickeri-

Qieder”), mentre SchBnberg compie il primo grande passo che lo porterd ad

un taglio con il passato.

Na si tratid poi veramente d' un "taglio"? Ogei, la distanza nel tempo di
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questi fatti e la miglior conogcenza dlun' epoca e d'una cultura tanto »ig

che hanno mutato ¢ reso vil. sicure le nostre opinioni. Non solo abbiamo m =

nosociuto la vera grandezza di Mahler e gli abbiamo assegnato il posto che
¢li spetta nells storia della musica, ma comnrendiamo meglio l'inoredibile

fascino che exli esercitd su SchBnberg ed i suol scolari, Infine, meglio

di. prima, siamo in grado di percepire, al di 13 di tutte le diverzitd di

.‘

cui parlavo all'inizio, anche gli elementi comuni tra i due, 1'affinitd

spirituale che lesma nuesti due musicisti viennesi,

I1 primo e pill adppariscente tratto che unisce i due & costituito dalls co=

nune wnrofonda avversione chlespl nutrono per Vienna e per ouel suo rimé=

neve saldamente sncorata a tradizioni consolidate; un dispremzo, che &

carattevlgtnogeﬁL‘%vil randi ertisti e scienziati vienncsi nei cop
fronti dells loro cittd. Si tratta, del resto, dtun'avversione reciproca.
Mex Graf, uno dei pilt influenti glovani criticl viennesi ed snche uno dei
pitt accaniti avversari di Eahlpr, nel novembre del 1907 si spinse eddirits
tura al punto di scrivere: "Nomostante Gustav Mahler abbia trascoyso diec
anni a Vienna, vi & vissuto sempre da estraneo, mentre Brhams, quest'arro=
gante figlio delle regioni settentrionali @ells Germania, era incantato dal
fascino dei dintorni di Vienna ed ers persino digposto a farsi 'convertire!
dalle corroborente cordialitd della societd viennese ( «ou ) Quanto pid inw
vece Mohler s'intrattenne a Vienna, tanto pilt si chiuse in se stesso., Bgli
non possedeva neppure una delle caratteristiche tipiche delle socletd vien=

nese. I1 fascino di questa cittd non lo ha mai ammaliato. Mai, neppure in

una sola delle sue opere, & avvertibile il fatto chlegli compoge sul suo=
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lo viennese. Quanto poco in fatto di naturalezza, senso del bello e vera

sensualitd & presente in gueste opere, che ostinatamente e sotto la spin=
o 11

ta d'un orgoglio senza limiti non perseguono null'altro che assurdita ...

Wonostante ll'evidente ostilitd di queste affermazioni, si deve domun=

oue dar qui ragione a Mex Graf in molti punti. Certamente oggigiorno nessu=

no penserd seriamente ohe llautore della Quarta sinfonia non abbia subito

1tinfiusso di Vienha; HER nonostante cld, & pur giusto che Mahler, come del
resto Sch¥nberg, & sempre stato un acerrino »ivsiw avversario dell'edonismo,
dell'ideale della bellezza sensuale, a cui invece in questa cittd si rende=
va omagoio, Il rifiuto da parte di kahler e di Schinberg del concetlo tras
dizionale e delle ﬁsuali norme della bellezza, rifiuto condivigo da uno
Schiele, un Kokoschka ed un Trakl, sono una componente essenziale della lo=
ro personalitd, un loro tratto caratteristico ed origingle, Si & quaéi tens
tati di affermare ch'esso costituisce uno degli elementi fondamentali cho
hanno possibile creare qualcosa di tanto grande. Se le loro opo=
Te avessero riscosso maggiori consensi e fossero state meno discusse, se
loro stessi avessero pil frecuentemente assaporsto la giola del successo,
cosi piacevole, ma cosi pericoloso per chi & impegnato nella sfera delle
attivitd oreative, se al momento di comporre essi avessero piﬁ spegso Pe=
.sato al loro pubblico, cercando di accontentarne i gusii, ebbene, ci si
potrebbe immaginare, avrebbero cosi finito col deviare da se stegsi e dal
loro inesorabile destino. Ma, respinti dal pubblico cosil come dal severo
tribunale dells critica, posti di fronte ad un’osfilité che penetrava sin

dentro il loro mondo e la sfera della loro vita quotidiana, Mahler e Schin=
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berg =i videro costretti ad affidarsi soltanto al proprio istinto. In
questo modo essi erano posti solo di fronte a se stessi e da soli dovevas=
no anmuncisre le lore veriti, proclamare il loro Tuoloj due fattori, questi}
che molti anni pid tardi =i sarebbero-rivelati molto pit consistenti di
guelli che si sarebbe voluto loro imporre allora.

Certamente, Mahler e Sch#nberg non avevano da opporsi ad una grande arte
dtorigine viennes;, per lo meno non pil di quanto, prima di loro, i Seces=
gionistiy Vienna infatti sin dail tempi di Schubert non aveva pilt prodotto
un compositore di Tama, né la cerchis reazionaria degli amiol di Brahms
aveve consecsuito un granché, tanto che compositori come Goldmark, Fuchs,
Gr¥dener, Kienzl nel FParnasso musicale occupavano una pogizione del tuttio
marginsle. Cosl 1la ribellione di Mahler & in un certo senso una battaglia
contro i mulini a vento, una lobte contro il conformismo, lo scettlcismo

e addirittura il cinismo di questa cittd tanto avida di piaceri, dove la

2 LA

forma conta pil della sostanza; la cortesia pil dell'autentica cordialita,
1’appareﬁza pit della realtd. Nulla irrita Mahler pil che guando Qualcuno
dice: Y(0id non mi riguarda', quando di fronte ad untopinione, una causa,

un problema, per quento insignificanti esgi possano essere, si manifesti
un'evidente indifferenza. "Se mi ferisco al dito mignolo - dice — non avver
to solo dolore, ma tutte le mie funzioni corporali risultano compromesseé.
0id vale pure per embiti pid vesti ed io stesso mi riconosco come il mi=
gnolo dell'universo".

Mahler non ei ribella solo contro alcune tendenze nel delineare valori estes

tici, come ad esempio il recitato dei Iieder di Hugo Wolf di stampo ecces=
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sivemente wagneriano, o, in Reger, il privilegio accordato alltarmonisa
rispetto alls melodia o alla polifonie; tutta la sua musica non & nient'als

tro che un'unica sfida all'ordinamento piccolo borghese, alla societd di

alle gue oyvie trui ure geraroplche
quel tempo ed ziwxﬂﬁxmeXEXngxnm AXBILHEEREL sxmEnts ; essa costituisce

addiritiuras un rifiuto del conceito di una musica superiore, "dotta, »i=

gnetto ad una inferiore ed ordinaria o comune. "Is musica di Fahler — scri

ve Adorns — rifiuth di ¢

ottoatare a simili regole. Mssa strinme disveras

ul
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tamente o s& cuanto la Toulitura' de sé& respingej e cid & tanto derelitio,

-

calvestato ¢ mubtilo, che la Teultuvra' glielo lascia. L'onera dlarte,avvol=

ta dentreo la 'eultura', vuole snenzare le sue cotene ner rivolgersi con
orodize conerositd a cid che & abbletto e desno di conva ione, In Hanler

oeni battutda & come un ampio allarxcare le braceia i segno d'ahbrecelio.

Ttauntore di cueste wiche fu, secondo Sch¥nbers, [on"nuro "dopo Hehbnbe: c‘ff"}
[ et i e s A s T 1 Aot

&

11 vrimo che riconobbe le sementi ohe, nella musica di Nahler, atavano but=

3

tando i germozli wer il futuroj egli agoiunge quindi: "La musics di Fohlen
& critica. Una critica alla parvensa estetica, critioca anche alla cultura
nel cui ambito ei muove e dai cul ormai consunti elementi essa si delinea®,
Come kahler, anche Schbnberg ed i suol amici Krsus e Loog combatltono con=
tro 1'indolenze e contro 1' "establishment" di Vienna, contro lltestetismo
velatanente narcisistico di uno Hoffmamnstahl e persino con%ro una conces
zione delllarle come "cosmetico culturale” (la definizione & SU8)
Nondimeneo

rnpeneiaibay, cntrombi i musicisti, la cui overa contiene un elemento

critico tento coratteristico ed una rottura, chiaramente individuabile,

con la tradizione, nutrono il messimo rispetto proprio per gquesta tradizios
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ne, nonostante questo rispetto i manifesti nell'uno in forme completas=
mente diverse de cuelle in ‘¢ul si manifesta nell'altro, Infatti*-anziohé
inventare, come Sch¥nberg, un nuovo linguagzio musicale — KFahler adotta cuels

lo avuto in ereditd, prefigsendosi tuttavia nuové méie ed intendendo trasmed

tere un contenuto ancora mai udito. Sotto guesto aspetto forse fli possono

essere parazonsti Gustav Klimt o Otto Wasner. Spesso in lul 1'ammirazione

ver il passato asstme l'asvetto d'un neo-clessicismo ante litteramn: omans=

gio a Joseph Haydn nel primo movimento della sua Quarte sinfonia, ad es.,

-

omaszio a Feethoven nel terzo movimento della medesima opersa, onaggio alls

L

mugica ponolare avastrisca nella mezglor varte degli Scherzl in forma ai
1¥ndler o di walzer, molte reminiscenze di marce militari in ouael tuiie

le sue opere, omaggio o Bruckner, infine, in molie delle sue sinfonie, in

modo variicolare nei grandi Adagi della IX" e della X" sinfonia.

Y

Mahler vorrebbe rimzner fedele all' augusta tradizione della musica tedesocay

erli & cosciente del. fatto di proseguirla pil che non di cpenare

5 e

el

in realt
un taglio-nei suoi confronti, S'egli compie quest'ultima operazione, lo fa .
del %utto inconsapevolmente, non dissolvendo la tonalita, come Schnbovz,
bensl frammentando tramite digcontinuitd il flusso musicale o inseren@o nel
la sua overa quelli che potrebbero essere definiti "oggetti rinvenuti¥.

“Per me non & tanto importante passare da spauracchio musicale, quanto piul
tostlo lFesseré i1l naturale prosecutore d'una beninteso buona, vecchin Tros
dizione"”. Questa volta perd non parla Nahler, bensi Schbnberg, il rivolus=

zionario, il provocatore, e con cio dimosira esclusivamente di non voler

essere nd ltuno, né llaltro., Senza dover femere di suonare paradossali, si
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potrebbe affermare che entrambi gquesti musicisti sono nati troppo vecchi
in un mondo tropvo giovane; ce 1i potremmo facilmente immaginare nelle ve
sti di centori del XVITI® secolo: il loro straordinario talento, la padro

¥

nanza assoluta di tutte le branche,dglla loro arte 1i avrebbero abilita=
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+ ad interpretare un simile Tuolo.

¥ oiononostante entrambi erano destinati, all'inizio del XX¢ secolo, ad

intéodurre continue innovesioni ed a proporre ai loro contemporanei cuals=
cosa Ai completamente diverso da guanto questi ultimi s'attendevano. A
aquesta circostanza va attribuito il fatto che entrambi su questa terra
(uno per cincuent'anni, 1'aliro per settantasel) abbiano dovuto condurre
un'egigtenzo da donnati. Pedeltd ai vecchi Maestri, correttezza nei con=
fronti del pagsato: entrambe queste doti Mahler le aveva manifestate gin
dall'inizio, conservando nelle sue prime sinfonie le forme musioali-tra:
digionali della Sonata, del Rondd e del Lied e pini tardi, nelle suc ultie
me sinfonie, che possono o ragione essere considerate le pil evventurose,
rimanendo legato al ritmo classico della marcia, del l#ndler, del menuct=
0 o del walzer; per questa ragione fu definito epigono degli "imitstori®,
Allo stesso modo anche Sch8nberg si mentenne fedele alle forme ed al
le teoniche del linsuaggio musicale classico e duesto ancora quando avevs
‘ormai abbandonato definitivamente la tonalitd a favore del sistema gorlas
1e., Nessuno dei due ha mai cessato di presentare come principio e cuite=
rio di qualitd musicale la polifonia, questa panacea contro ogni difficol

3 d'esvressione e di stile. Entrambi si rivolitanc con la stessa vesmenzsa

contro il completamento armonico delle vocl medie, entrambi degiderano
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soltanto che 1a musica d'accompagnamento non consista piu esclusivamente
di formule insignificanti e prive di valore melodico. Entranbi tendono
lentamente ad animarla dells medesima sostanza e del medesimo materiale
tonale delle voci dominanti, Entréﬁbf sviluppano incessantemente il mez
zo d'espressione classico della variazione e lo amplianc e lo perfezio=
neno nel tentativo di creare fonti ancors inesistenti, L'uno e l'taltro
considerano le ripetizioni, le riutilizzazioni, il ritorno, delle "bugie"
(1'espressione & di Eahlerl o semplicemente soltanto del sesni di débo:
lezwa, delle rinunce da parte del compositore. Entrambi predicano con la
medesinma convinzione cuella che Adorno definisce 1! Mirreversibilitd®, 1!

imposeibilitd ciod di ritormarc al punto di partenza. 0idé & 1'origine del

la sinfonis romanzesca (espressione coniate da Adorno) di Mghler, in cui

svariatl episodi si susseguono come in un romanzo = e questo in unarforma
che si fa sempre pil libera e non entro uno schema precogtituito - e le
cui figure (temi) si sviluppano nel corso dell'azione. la "variazione con
tinua ed evolventesi' di Schinberg trova altrettanto la propria origine
nel medesimo principio. Entrambi gli artisti, di contro, creano untunita
fondementale nella trattazione accrescendo le trame con delle cellule (pic=
coli elementi) comuni e dando la prove della medesima ricchezza fantastica,
Ipur partendo da un materiale di bhase deliberatamente limitato.

Sia in Mahler che in Sch8nberg la presa di coscienza di gituazioni di owvi
@i, il presentimento della rottura e ltansia esistenziale conduconc spesso

21 medesimo risultato: entrambi alltoccasione celano il loro disorientamens=

to dietro la maschera d'una pungenie ironis, di uno humor pilt vicino al pian
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to che non al riso. L!'"Alles ist hin" ("tutto & perduto - finito"), tratio

dalla nota canzonetta "ILieber Augustin® ("Caro Agostino™) che Schénberg ci

t5 nel suwo Quartetto nr. 2, va preso alla lettera, cosi come 11 brutale

reglismo di alcune canzonetite nella marcia funebre, volutamente ironica,

della Prime sinfonis di kahler, tanto per poritare due esempi twa 1 moldi

possibili. Ltacme di questo genere semitragico e gemnizsrottesco & indubbia=

.

ks

mente il Fierrot Iunsire, che non a caso vede la luce alla vigilie della

orima guerrs mondiale., B! lg manifestazione pid ovvia e pid caratteristi=

. . di_guell'evooca
ca del peso che ogni acuto testimone azignﬁpxnx‘ avverte dentro e so=

pre di si, Une tensione che ad esempio Karl Kraus avverte allorché esli

di Vienna "uns stazione sverimentale per la fine dell?

2]

e
ek
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scorge nells
umanitad!, o anche Hermann Rahr, gllorch® scrive le seszuenti,calzantl ri=
ghes "La nosira epoca & interamente segnata da una, sirasziante angoscia

ed il dolore & divenuto insopportebile. Dappertutto si levano gride dtain
to e di pergone crocifisse ce ne sono ovungue. ' questa dungue veramente
la grande~morte che assale 1tumanita? Porse & la fine, la fine d'un gene=
re ormai vrivo 4i respiro, oppure sono le sue ultime convulsioni agoniche?
Forse siamo all'inizio, alllalba d'un' umenits nuovag o sl devono scorgere
in tutto cid solo le slavine che preannunciano la primavera? 0 ol solleview
mo sino al Cielo oppure precipitiamo per 1teternitd nelle tenebre e nel
nullas in nessun caso pero resbiamo immobili®

L'esgpressionismo selvaggio che contraddistingue le opere di Schinberg del

1909, prima fra tutte 1! "#rwartung ("Attesa"), ltinestricabile ed ab=

bondante quantitd delle linee melodiche, la dovizia armonica e polifonica
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degli "Orchesterstiicke" ope 16: tutto ocld pare annunciare in modo profeti

co la "fine del mondo", o,rﬁiuttosto, la, "fine di un mondo", cosa che la
guerrs 1914-16 realizzerd. Bd alirettanto in Mahler gli eccessi contrap=
puntistici dell' Qttava sinfonia o‘fe incessanti ed imprevedibili fraitu
re nel Finale delle Sebtima, le caricature di l¥ndler e walzer nello Scher=

zo della lNona, che & una vers e propria danza sul vulcano, o anche la furia

.

»

contrappuntistica nel Rondd-burlesque delle medeéima 0DETs «40 GQueste con=
dizioni guasi morbose in seguito non potevano causare aliro che depressios
ne. Fer cid che concerne il periodo di Sch¥nberg definito "Sturm und Draang',
esso si conclude dopo la orima guerra mondiale per cedere 11 posto éﬂ un
periodo di rclativﬁ stabilitd, auasi classico, che gli si schiude con 1o
svilupne del sistema seriale. Nelrperiodo tra le due guerre lo stesso Schin=
berg, cosl come pure i suol scolari, oreanc delle-opere genza le quali la
musioca del XX° secolo non sarebbe cid che &, Bsse vengono eseguite dappers
tutto e mono addirittura apprezzate. Ma il Nazionalsocialiémo pone fine al=
, ' ¢
la carriera europea di Sch8nberg, cosl come segna pure la fine daatTopera
di Mahler. Dopo la seconda guerra mondiale Mahler e Schbnberg sono in un
certo senso scomparsi dalla scens europea. Tubttavia — e cid & straordinario -~
i1 sole di Schinberg sorse due vdlte, in quanto egli ebbe bigogno della taw
bula rasa del 1945, del riconoscimento e delllammirazione della generazio
ne di Pierre Boulez, per oonquistére alla fine la sua reale dimensione sto=
rica. In epoche precedenti era stato Fehler ad aiutare Sch¥nberg. Dopo la

morte di entrambi doveva essere ora Schinberg ad aiutare Mahler ed a cou=

sentirgli d'avere un uditorio "dotto', senza cui guello "gentimentale' ha
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poco valore.

0id che a lungo s'e¢ attribuito a Mahler, vale a dire l'indolenza tonaloe,

la semplicitd melodica, la pil volte citata "banalitd", che tanto spesso
originarono ostilitd nei suoi con%r6n¢i, 1'apparente sconnessione della
forma, 1'esasperazione degli effetti e la superflua gigantomania: tutto

¢id avpare oggl mmzm commonente di un tuttog la oui coerenza non va pil nep=
pur~messa in discussione. La sua arte tuttevia, come d'altro canto pure
1'arte di Soh¥nberg, non pud racchiuvdere il marmoreo equilibrio del perig
do clagsico. Adorno ha ind;;ato in quale misura la musica di lahler vada
intess come il reale Tertile terveno psicolozico e psichico sotto cul si
cela in nuce un ragionamento musicale altrettante profondo e complesso ¢0
me quello di Sch8nberg. Per comprenderlo veramente, lo si doveva ascolta=
re del tutto ex novo ed a questo fine la via ci & stata indicata da Adorno.

Quest'arte doveve essere riconosciuta proprio come un crogiuolo intellettuas

lej la sua complessitd, la sua. profonditd, la sua ingannevole gemplicilta,

dovevano divenire un oggetto di studio e di ricerca da esaminarsi attravers
so una lente dlingrandimento. Si doveva inoltre semplicemente riconnscers
tutta la ricchezza di un' epoca e di una cultura i oui molteplici aspetbti,
le cui diverse sfaccettature fino a voco fo erano scarsamente conosciuti
‘A fianco di Sch¥nberg, Kahler & segnato dall'implosione intellettuale cosl
come dall'egnlosione artistica esperite dalla Vienna dell'enoca; molto pras
sto perd ='d dovuto riconoscere che quell'apparente disordine celava un
saldo ordine, quasi un programma del futuro elaborato al computer, un

vero codice genetico del patrimonio ideale occidentale per 11 XX° secolo.




