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naschichtes einecy Fixen Ideo

Versuch eginer Beschreibung dear unsgichtharen Enblstehungs-

ichte der Oper Lulu von Alban Herg,

Sehr geehrta Damzn und Herren!

Die verschiedenen Berg-Biographen (Hedlich, Reich, Carner)
sind allgemein der Meinung? daf die Entscheidung des Kom-
ponisten, die zwei Stiicke 'Erdgeist' und 'Die Blichse der Pan-
dora’ von Wedekind als Libretto fir seine zweite fper zu
wihlen, eine Notldsung war, nachdem ein paar andere Ver-
stiche gescheilert waren, wobei. jener mit G. Hauptmannsg

"Und Pippa benel" als Grundlage noch am chesten gelungon
Wak . _ '

Berg kehrte damit nach der Vollenduny der Lysizschen Sulilbe
zu jener Literatur zuriick, die er sellt seiner Jugend
kannte - seit Karl Kraus am 29.5,1%05 in Wien als Einlei-
tung zu einer privaten Aufflhrung des EtGCkEEhDiQ Blchse
der Pandora esinen Vortrag gehalten hatbe. Alles schien

sieh alsﬁ su entwickeln, nachdem die Theaterwell Wedekinds
lange in Vergessenheib geraten war, bis zu jenem Augenhlick,
wo der Komponist angesichts der Schwisrigkeiben milk ande-
ren Lidsungen ze jener Heldin zuriicklkehrt , die cr mil zZwan-
zig fliichtig kennengelernt halts.

Mein Vorkrag hiec, der echer den Charakter eines Entwurfes
als einer Abhandlung hat, sell miglichst aufzeigen, dal

die Bemerkungen von George Perle (1) , vor allem selne
jiingste Bicgraphie liber Lulu', nicht zutreffen und dafd
die Figur der Lulu, dis in der Vorstellung Bergs wvom Ar-
chetypus der Frau eine dominigrende Relle spielt, ihn sein

Leben lang beschdftigt und zum Teil soine Bsthetik und
beeinfluBt hat. AuBerdem gelihr-

seine Kompositionstechnik
produktive,

dete diene Figur dic starke, iiheraus wichlige,
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aber schwierige Beziehung mit dow geliebbten, geehvben und
gefiirchteten Heister, ndimlich Aenold Schiénberg.

Diese Fragye ist also durchaus eine Lr@rterung werk.

Die Krise der Jehrs 1902 1905

Aufler jenocm Vartrag von Krous im Jaht 120% mul auch erwdhnt
werdan, dall Berg, deasen schulische Leistung seib einiger
Zoit sohr mittelm#Big war, in Schuljahr 1901-1902 die 6.
Klasse wiederholen mul (2). Alle folgenden Ereigriizse -

zum Teil Erfahcungen auf inkellektuellem Gebiet, in der
Liobe wod im Bereich der Kunst - besinflussen einuen jungen
#tann {1610 Jahte alt) wil Schulpreblemen, dessen Familioc
gich seit dem Tod des Yabers im Jahr 1300 in einer schwie-
rigen finanziellen Lage befindatl.

Die Ereignisse im Leben Bergs in dieser Periode sind uns
nur bruchstiickhaft bekannt. Die Schwierigkeit bei der LEr-
arbeityng einor Biographie liegt darin, daB nur dis Ge-

samtheit aller potentiell verfiigbaren Infermationen die

wirkliche PBedeutung eines Abschnitbtes seines Lebens, eines

einzelnen Creignisses, ergibt. So kann man dissbeziglieh
sagen, daf die vor kurzem (bevarbeitelben Dokumenkte eher
neue Fragen aufwerfen als Antworten bieten. Es wire cinc
Interpretatinnsmethode ecvforderlich, mit der elb so kom-
plexes Umfeld in seinen diversen Abschnitten beschrieben
werden kann: die gestdrte Schullaufhahn, das Ableben von
H. Wolf und 0. Weininger, das den jungen Mann so stark
erschilttert, die verwickslten Liebesgeschichten und schlieflich
die kiinstlevischen Erfahrungen im Bercich des Liedes -
wos vielleicht der wichtigste Bereich ist.,

Was die Schulprobleme anbelangt, soll nur erwdholt werden,
dall sie mit dem Tod des Vabers auflauchen und mil der Er-
langung des Reifeszeugnisses (Juld P4 ) min Ende Finden.

Positiv wickl aich auch sus, dafl er in A, Sechinhorg einen



meusn Yater findet {Oktober 1904). A. Berg ermeist sich
4ls besonders Tleiffiger Schiilep. Wir kinnen die Hypothese
annehmen, dal die Schulprobleme, die eine typische Reaklion
auf dan Tod des Valers darsbtellen, cine Verwirrung her-
vorrufen, die durch die ersten Livbeleien zundchsl vergehl
und dann noch zunimmb:; Diesem Abschnibt des Aufruhrcs,

der vom Thema der Frau beherrscht wird, setzb der Lehrer
Sehinberg vorldufig ein Ende.

Un welohe Liebeleien handellbe vs sich hier? Vier sind ung
heute mehr oder weniger gut bekannt.

Die erste Affire ist jene geheimnisvelle Tochter des Bau-
meislers Stissny (3). Due Ende dieser Beziehung Im Herbat
1903 evschiulblavte Borg derart schwer, daB er cinen Selbst-
wordversuch unternahm , der glicklicherweise ohne Folgen
iieh. . Der Selbatmord ist im dbrigen z2u Eeginn dmﬁ Jahzo-
hunterts in der #dsterreichischen Jugend weit verbreitet.

Und nicht nur in der Literatur (Schnitzler). Weininger,

ein jingfriulicher Sexualforascher, antifemministischer An.
thropologe, antisemitischer Jude starb am 4.10.1903. Wir
wissen auch,dst Berg ducch den Selbatmord des Klassenkaneraden (4) Egon
Wieldndsr besonders schwer getroffen yurda. Nach einem Theator-
besuch und einem herverragendoen Abendessen und nachdem er
sein Tagebuch geschriehen hatte, nahm sich Wieldnder in der Nocht
vom 18. Februar 1902 das Leben, Genaw wie eine Fiuur hel
Sehnitzler, Das Thema Selbstmord in den Fir uns inlevessan-
ten Sticlken Wedokinds soll hier kurz erwdhnt werﬂ&n: der
Freitod des Malers und der beabsichtigte der Kombtel.

Die zweite jlngst enthiillte und ganz und gar geheimnisvolle
Geschichte: Berg schrieb 1902 zu Weihnachben das Lied
ngrernenfall® (S) zum Text von Wilhelm, Bel einer Auktion
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in Basel hat man vor kurzem Feratgesbellt, dall dieses Lied
einer schiinen, wenn auch nicht mebe ganz jungen Dame mit dem Kosenaien
Sofer] gewicmet wor {pin fole war demn Manuskript brineleagt).
Seinc Sprache daprin klingt bereits an jene an, die er zwans
zig Jahre spidier bel Hanna Fuchs verwendete: dberschiumand,
romantisch , mit einem deutlichen Hang zum Mysbizismus.
Dritte Affére: Mavie Scheuchl, die nichl nur den Namen der’
Figur der ersken Oper Alban Bergs trug sondern auch - ehen-
a0 wie #Herie in Wozzeck - Maun Veraehen" ein Kind empflinag.
Albine, die Tuchter Alban Bergs, wurde am 4.11.1902 gebaren.
Gezeugl wurde das Kind in der 7eib, in der Bergs Kamerad
‘Friedlinder Selbstmord beging , geboren wurde 5, als sich
Berg anuchickte, scin Licd "Sternenfal 1" Soferl zuw widmon-
7u feginn dos daraulfolgenden Jnhrens sandte Maria Scheuchl
Herg ein Foto won Albine (das nicht das uns bekanntes sein
kann, dadies pine viel spitere Aufnahme ist) zusammen mit
ein paar Ausziigen aus ihrem Tagehiichlein. Bexrg versplirte
nun ein sbarkes Schuldgefiihl, das in dem Brief ohne Batum
(wahrscheinlich Herbst 1903) (6) zum Ausdruck kam. Er
schrieb diesen Brief, noch bevor er am 8.12, d2s gleichen
Jahres die Vaterschaflft anerlknnte. Ich glaube, dafl dieser
Abschnitt mit all den Baziehungen zu Frauen fiir Berg eing-
unangeneshase Belasbung war, in ihm Schuldgefihle wecklbe in
Fusammenbung mit dem Thema Eeauhlechtnuerkéhr, gowic ein
unglickliches KlassenbewuBtsein und sein PFflichbtbewultsein.
Die Cesambheit dieser Exponanlen (im mathematischen Slnng}
verweist meiner Meginung nach auf die Welkb Wozzecks und
nicht so sehr auf die Lulus.

Aber irmzwischen erlebte Berg seine vierte Limbesaffﬁré,

und zwar im Sommer 1903 und 1904, als er in Berghof beil

Fraulein Frieda als sahlender Gaslk seine Ferien verbrachte.



{7). Diese beiden Sommer steliten einen Lichtblick im damuals
sehr disteren lebensumfeld Berys dar., Uin junges, charmai-
tes, intelligentes, hiibsches Ridchen nabm an den Spielen
und an der Lektlire eines jungen Mannes (18-19 Jahre all}
und seiner Schwesbter Samaragdﬁ (16-17 Jahre alt) teil.
Freundschaft unkber Jugendlichen? GewiB. Aber vor allem weib-
liche Gesellschaft mit hohem Sinn fir Literatur. Man las
Sehnitzler (Reigen) upnd Wedekind (Erdgeist, Sommer 1904)
Man beachte auch den Weitbliek, mit dem diese jungen Leute
ihr Lesestudium betreiben, und das innerhalb einer Bsten-
reichischen Kulbur, die offiziell in Fragen der Sexuslitil
sehr reservierl ist. fch mbochbte behaupten, dafl dem Kalho-
lizigmus, der die Familis Hergs prigte, hier gewissemallen
die Rolle eines Gegengewichbtes zukommbt, das im Vergleich
zum protestantischen PHPItHﬂleUE; der im kulturellen

Umfeld Bergs ebenfalls vorhanden war, sogar liberal ist. (8}

Man beden%e auch, daf Bery das Wedekindsche Theater schon
sehr frlih kennenlernte; er las seine Werke in einer besan-
dera empfinglichen Zeit. Seine Entwiclklung wird dedurch

gsehr beeinflodt.

Fine kurze Deschreibung des Wiener Umfeldes

Fs liegt mit fern, zum x-ten Mal dax viml ﬂiﬂkutieﬁte Theoma
"ien als Wiege der HModerne” ausgicbigee zu behandlen, noch
will ich von jenem einzigartigen'geballten fusammoentreFan
van Talenten und Genies jeder At schwdrmen, die dem Lelst
der Ssterreichischen Hauptstadt um die Jahrhundertwende

ihren Stempel éufdrﬂckten. Stattdessen mbchte ich nur kurz

den peyho-sexuellen Rahmen beschreiben, der scheinbar
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su Hee Zeit in Wien besteht, als Berg sich ansehickt, Lulup
kennenzulernen,

Wiz man sich erwarten kann, lbist Unkterdriickung Widerstand
aus; das Verbotenc weckt die Neugier; die %rhwierigkniten
spornaen den UntEIHthUHgsngqf an. PDas Wien der Jahrhun—l
dertwende waish svei Gesichber auf: auf der einen SEiEE
cexuelle Restriktion, auf der anderen eine Kultur, die im
weitesbten Sinnme des Worktes vom Willen zur Befreiung ge- |
pragt ist. '
Das Buch Stefan. Zweiygs " ﬂia Well von Gesktern" {(1944)
bictet eine besonders gute Darstellung der Fravenwelb,

die ﬁiﬂh-dﬂn_mﬁﬂschﬁﬂ und dem Begehren der MHénner im pE-
dagogischen Umfeld der Zeitgenossen Bergs bot. (fweig war
vier Juhre #dlier sls Berg.) Zweig présentiert eine sie-
benteilige Tounskala, die sieben Frauéntypen in Wien.

1) Das junge Midchen aus gubem Hause, das,was die Sekua-
litdt anbelangt,in vollkommener Upnwissenheit erzogen wird
und das bis zur Heirat um jeden Prels bes chiaftigt werden
mufl; ey arhalt Unterricht in Hausarbeit und Kunsh (beson-
ders Musil). Diese Henchraihung trifft auf Helene zu, die
Berg 1906 kennenlernte und 1911 hediratebe.

Zweiyg stollte Fest, daB zwischen dem Zeitpunkt dﬂ] sexucl-
len HLlla# Fahlthll der jungen Minncr und dem huqenhllck
in dem der Yaler der VYerlobhten seine Einwilligung xur: anh—
zeilt gibt- sobald sich der junge Mann stabliert hat - gut
und gern secha bis acht Jahre verstreichen. Die Jjungen Manfrer
konnben im dﬂma1jgen Wien also noch auf sechs andere Frauen-
typen stoBen.

2) Einige Véter liberlieBen es versorglich einem jungen
pDiensktwidchon, die Sdhne im elgenen Hause in diesen nesuan

Lebenshercich einsuflhren, wodirch dvr Skandal nach aullen



hin vermieden wird. Man beuchte, dafi Alban Berg gznau dic-
se Erfanprung mir Macia (Mizzi) Seheuchl mit den Lercits
hakannten Folgen macht., Kein Vater mufll eine derarbige Ge-
éphtth iNSZENieTEn. .« -

3) Reiche junge HMiinner kinnen sich auch eine Médtresse bhalten,
wasweder bel Berg, noch beim armen Alten, namlich Schigloch,
der Fall ist, dér jedoch diesbeziiglich bedringt wird, CTLE, 3
Hier Findet sich also eines von vielen Belspielan an Iro-
nie und Humor, wie er oft bei Wedekind vorkomat .

4) Das Ideal der Literalur bleibt, so Zweig, dic heimli-
cho lLiaisen mik simer verheirvateten Frau. Trifft dies aif
die ritselhafte.Dame des Liedes "Sternenfall® zu?

5) Dis Bezishung eines jungen Mannes aus gubem House zu
sinem Sifen Midel, einer Serviercrin in einan talfeehaus
oder einer VerkduFerin, kommt hiufig wvor, isk abey flr

den Mann nichlb allzu hefriwdigﬂqd, da er es nicht waglk, .aich
zu sehr mit seiner Eroberung in der ffFentlichkeit zu zeigen.
Vorbehaltlich weiterer noch zu entdeckender Informationen
FHLLE auf, daB Borg diesen Ton in der "Notenskala™ Zwelgs
auslH6t. Sein Frausnkult verbietet ihm sicher, eine Frau
nur als Zeilvertreib zu beltrachten. Er braucht gine Frau

mit eiper wiel starkeren Persinliichkeil, und sci es nur

in der Phantasie! Lulu. '

&) Jene emancipicrten Frauen wie Schauspiclerinnen, SEngerin-
nen, ldnzerinnen und die Frauen der Wellb der Schauspiel-
kunst im allgemeinen genieBen mitunter einen (mehr oder
weniger gutend Ruf und eine {mehr oder weniger grofie) Un-
‘abhingigkeit, Dart Findet Barg seinc zenkrale Figur, un-
sere Heldin, die Tanzerin in ihreragesamten Grazie.

7) Zweig hehill der Prostitutuion ginen priviliegierten -
wenn man das sno nennen kann - Rang vor. Ohne 2u ziigern

sicht er darin cine sehic Hesalzungsarmee der Wiener Strafliaon

und Gzaellschafb,die dies duldeb. Das Thema der Prosbilu-



biogn iast zy auffallend in Lulu, s dald man das Interesse

in 7ueifel stnllen kinnte, dns ein junger Wieper wm die
Jabrhundertwende bei der lLeklbire der beiden Werke Hedekinds
dizser Frage entgegenbringl, (9) Prosnisch ist die Raali-

tEt der Wienor Straﬂcn; und nun wird das FPhanomen  der
Prostitubion zum titerarischen Thema erhoben. £s fehllt nur
noch die "ideologinsche® Keution, damit der junge Kamponist sie
sur GCinze in seine Well der Kunst aufnimmt und somit be-

reit iat fir Lulu.

Der Morkbrag von Karl Kraus

ﬁnrq-war alan gerade zwanzig Jehre alt, als er am 29.5. 1705
dissan berihmben VYortirag hiarte (L. Die Yensur hatte diec
GFFerrkliche Auffihrung des zweiten Stlckes wvan Wedekind
verbolben, daber fand diese Veranstaltung vor pinee klel-

nen privaten Gesellschaft sbatt. Berg gafl in der zweiten
Reihe rechts. Tilly News evinnert sich in seinen Memoiren (11)
sehr genau an ihn. Schénberg hingegen, der sonst in Wien
iiberall dabei war, war anscheinend nicht anwesend.

Wir hatten Herg verlassen, als er seine Krisenzeib bewdl-
tigt, seine Schulausbildung abgeschlossen und einp lang-
weilige,nber unentbehrliche Stellung im Stastsdienst ange-
Leelen hatle. Er hatbe auch gervade sein Studium bei Sehdn- -
berg hegennen. Mit Feuereifer widmete or sich dom Stucdium
der Komposition. Exr hatte damals selin erstes Schul jahr bei
Sphinberg gerade beendebt. Rieser war von dor unleugbaren
Warme dos Fihlens , die Bergs Lieder priégten (12) ziemlich
beeinditckt gewesen und hatte ihn nicht mehr zu den stren-
gen Harmoniegesebzen, dem Kontrapunkt, den diversen Ubungen,
Kanons, Fugen usw. gezwungen. Ich neige dazu, in diesem

Beaugeh des Krauvsvorbrages elnen uperlaubten Ausbruch zu sehen
= 1



eine Aktion zum Ende des Scﬁuljnhues, gine genililiches Rick-
kebr in das Heich der Literstur, der Sinnlichkeilb, dem er
durch Meister Schiénbern ebwas snlzogen worden war.

Kraus sprich also iiber Lulu. Die etwas marianeltenhalte Ge-
stalt Wedekinds wird durch die seine Worte fast zu einem
Mythos, jenem Mythos von der eeigen Frau, von der Gestalt
aus der Traumwelt der Hﬂﬂner, die der gesellschaftlichen
Ehre wegert auf ihr Glick verziehben. 5o vorwandell sich die
Figur der Hetlre - dieser unmdgliche Traum der Manner -

in die nur allzu reelle Gestall der Prostilblulerten. "Dip
Minner wollen nun Lulu den Preis fite ihre eigena  Nieder-
Lridchtigkeit, Fir all ihre Vergehen gegeniiber Lulu bexah-
len lassen, zu denen sie durch ihre eigene Torhelt getrie-
ben wurden. In der Struktur des Wedokindachen Dramas mit
dem- aufsteigenden Teil , in dem die Handlung durch den
Charme Lulus verangebrieben wird, und der sieh dann 1n den
absteigenden Teil verwandelt, wo bel jeder Station des Lel-
densweges nun aus dem Kontrast des ehemaligen Glanzes und
des gegenuwirtigen Elends herauvs Gefihle aufkomnen, hierin
also liecgt fiir Kraus der Plan fiir das zukiinftige Werk von
Alban Berg, deor ein leidenschaftlicher leser von Kuvl Kraus
war. Die ZFeit isl anscheinend noch nichbt reif; um zu bulu
iberzugehen., Ex ist zwanzig Jahre glt. Die Erkenntnis,

daf man Lulu nicht mit zwanzig schreibt, bevor man liher-
haupt gelebt hat, zeugk von kluger Voraussicht. Aber das
ist kein Grund, wavum diesses Thema ihn nicht weiter he-
schiftigen sollte. Es dringl in sain UnterbewuBtsein ein
und bleibt dort werborgen. Berg wird von einem Virus be-
fallen: Lulu. Erfreulicherweiss gibl es kein Heilmittel

Filr ihn dagegen. Es liegt an uns, den Keim der zukiintltligen

Oper, der in allen Werken verborgen ist, aufzuzpiiren.



Dar jungs Komponist hat am Endes des Sommers 1905 nichia’
hesscres wor, als sein Studium bei  Schinberg wieder

aufzunehmen.
Die lange Inkubationszeil {1905-1925)

Wae sollen wir veon diesem langen Zeitraum, der jekzb be-
giant wund der zwanzig Jahre des Lebuns des erwachsenen
Berg ausmacht - genauso viele Jashre wie er bis jelzt rge-
lebt halb - hier feslthalten?

Meiner Meinung nach  eine zentrale Idee. Das Herlk Bergs ent-
skeht langsam, beschelden in der Quaptilit, unerhork in

der Qualtilib, Man kann zwei Richtungen unterschoeiden, dic
gine beruht auf dem shrikten S5Lil, wo das Instrumsnlale
Vorrang hat, das literaricsche Element asbgelehot wivd, sowie
das Spiel als solches mit der Struktur: Sonate, Streichquar-
tett op. 3, Orchesterstiicke und Stlcke fir Klarinette und
Klavier op. 5 und 6, Kammerkonzert. Werke wie die Lyrische
Suile und das Konzerl Fir Violine weisen auch Elemente der
anderen Richtung auf: diese ist literarisch, biographisch,
nach aulen auf das Spiel der Strukbur bezogen. Dazu gehiiren
din ruei Dpevn, die Lieder und Orchesterlivder {op.2 und

4), die Weinarie.

Dicshezitiglich wiltde ich vorschlagen,dieser ersten Alkerna-
tive eine zwelte hinzuzufigen, die ich, glaube ich, in die
Enhﬁnbcrg—ﬂimcuujnn.und - wenn ich ao sagch darf - Lulu-
Dimension teile. Die erste unterlieqgt dem Prinzip der Pfilicht,
die andere dem der Lusk. In der erskten bemiiht sich Berq, sich
selhst zu bestdtigen, in der zweiten ist er ganz und gar

in seinem Element. In einer reinen Hypolthese kdnnen wir
Bargs Existenz wnter der Schirmherrschaft eines Vaters der Exisken:

untor des Finflup  derw Wemubter gegeniberstellen, die aus
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Lulu eine entFfcente Nachfolgerin Liliths maeht. (13)
Betrachten wir dies aus der MNihe.

1) Klaviersonate op.l

Giep weist einen schulmeisterlichen Charakter auf, Lin Werk,
das der Meister von seinem Schiller Forderte: Komponieren Sie
mir einen Sonatenhauptsatz. Genug der Literatur, genug der
Triumereien., SchluB mit den Frauen. Nehmen Sie ein Thema,
entwickeln Sie es, nehmen Sie ein anderes, bereichern Sie
es, konstruieren S5ie, ordnen Sie an und beenden Sie dann
das Stiick! Gesellenstick nennt Adornoe es (14). Schiénberg
fordért ein puriktanisches Work. Heschrénkung auf die Klang-
Farbe des Klaviers, Aufgobe der Stimme der Frau {in diesem
. Fall Smafagda}, ﬂiﬂmv gefihrlichen Lorelei (15}, Flnfrehn
Jahre spiter nimml Berg selbual das Verbolene in cinen
Prospekt des Vereines Fiar musikalische Privatauffihrungen
“auf ﬁie instrumentale Klangfarbe als ﬁuFlunkmpung der
Struktur, | ' ' .
Berg fiigt sich und kemponiert jenes bewundernswerte Stick,
das bhekanntlich vom Lyrismus getragen wird. Zu sehr in den
Augen Schénberg? Immer wieder ist er es, der Berg bremst,
ihn zur Maligung aufrufl, Jedésmal, wenn Berg sein Werk in
seinem iiblichen S5til schreiben will, wird ecr vom feister xu-
riickgehalten. "Er hat ullés, was eT zu sagsen hat in sinem
Satz gesagth (5o zitierlt Redlich Pulnauer, der wiesderum
Schinberg zitiert.}.DaE-ﬂesellenstﬂnk zeigt deutlich den
FinfiuB des Meisters auf den Schiler. Die Gestallt Lulus

ist dadurch gekennzeichnet, dafl sie nirgends varkommk,

2} 1In den Liedern {op.2,,1909-1910) wird diesem Thema so-
fort wieder Platz eingerdumb, vor allem in der vierlen

Melodic. Diese Frau (Momberts), die an einen feuchben Eichen-
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stamm gelehnbt,auf den Mann wartet, der nichl kommb, erinnert

an dir Heldin aus der Frewarbung (19093, bis z2u yewissen

‘mzlodischen Koenfiguratinnen, aber dann noch mehr an das bar-

ten aufl jepen Mann, dem Lulus behnsucht gilt. Diegs kommi in
ihrem Gesprich mit Schiin liber den Maler genauso-gub zum
Ausdruck (Er sieht mich nichit usw....) wie in ihrer Frage
bezlglich des CGewallmenschen, der so stark und so zerbreoh-
lieh ist wie cin Eiche. Der Taxt Momberts ist direkt mit

dem von Albenberg verkniipft, wenn entsprechend der zweiten
Unterteilung' in die Lulu-pimension die Heldin singt: "Ich
habg gowarbet, gowarteb, oh gewarten!l” '

Dic musikalische Inszenierung dicses Liedes ist aullrrdem rel-
nes Theaber. An dieser Stelle snllour die Monovibmica éri

wihnt worden, die in den Synkopen am Anfang angedeateb wird

(Hlorch! mes.4), dramalisch anschwillb, als der VTod(nes.19) hersuf-

heachuwaren wird, und schlielllich die Sprache des Liedes an-
nimmt, génHUHu wie in Lulu am SchluB der Oper. MNach der Sona-
te konnte Berg dem Wunsch zum Lied zurlickzukehren nicht wi-
derstehen. Diecs geschieht in der selben Atmosphire, in der
er bereichert durch die Werke und LebenserFfahrung seine zweli-

te grofoe Oper komponiert.

Eingchub

Bevar das Streichguartett ep.? besprochen wipd, kehren wir
zutr Biographie Bergs zurlick. Zwei Ereignisse, oder viel-
mebhr drei.

Kurz vor dem Entstehen der Sonate lecnte A. Beryg Helene Na-
howsky kennenund et begann. mit ihr Jenen schwierigen KHeg,
der sie vier Jahre spitev vor den Fravaltar flhrte. Die Be-
riehung zu Helene bleibt fiix ung vollkommen geheimnsivall,
abuwnh| oder gerade weil wir ber die Ereignissse des Jahres
192% und danach Hescheid wissen. Teh werde also nicht niher

darauf eingrehen; ocs soll nur erwihnt werden, dall Bevg in
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diesen Jehp £1907) Friéulein Frieda nach ihrer Rickkehr
aus den USA jene flnt Briefe schreilil, die uns aus ihror
Korvaspondenz (15) erhalten gehblieben sind. Einer diesar
Biiefe, der zueitc, geschrieben im November- 1307 ,ent-

hill eine wesenkliche Aussage DBergs zum Thems Sinolichkeil,
einen Begrjff, den der jungz Mann mibk viel Zartgefihl an-
stelle eines anderen in- seinem Gchreiben an dis  junge Frau
verwendet. Bemiht, ihr die Maupttendenzen in der modeTnen
Kunst und Kultur in Wien zu schildern schreibt er: e -
delkind - dip wirtklich neue Richbtung - die Betonung liegt
auf der Sinnlichkeit in den modernen Werkenll... MWir sind
endlich zur Erkenntnis gekommen, dal Sinnliechkeil keine
Sehwdche ist, kein Nachgehen dem eifenen Willen, sondern’
eine in uns golegene immense Keaft - der Angelpunkt allen
Seina tpd Denkens.{Jawohl:alles Denkens!l) Ersh,wenno wir

die Sinnlichleit verstehen, wenn wir bis in die Abgrinde
der Menschheit (sallte man nichk eher von den HGhen sprechen?)
vorgedrungen sind, kénnen wir zu piner echlten Vorstellung
von der menschlichen Pgyche kommen... Leute wie Strindherg
und Hedekinﬂ gind grofe Psychalogen, Menschenkenner im
wahrsten Sinne des Wortes..."

Fine erstaunliche Erlkldcung filz einen zw&iundrwmnzigjﬂhrigén
junagen Mann, der in einem andercn Hricf an FréAulein Frieda

seine eigensn Thhigkeiten als Kenner der menschlichen 5Seele

und der der Fraucn insbesonders heverhebl. Fir einen flann, der

gerade die Frau kennengelernthat, die ihn sein ganzes lLeben
lang begleitet, Er gibt hiermit eine Erklirung Uber einen |
Schpiftakeller ab, der ibn von diesea Maiabend des Jahres
190% an fast ununberbrochen beschdaftigen wird. Die Kraft

des Fras: das konnte eigentlich auch der Titel oder der Un=
tertitel for Lulu sein.

Das andere Erﬁignis, das jeh hier anfilhren miichle, gehdrk

sur Wiener Chroenilk des Sommer 1708, Mathilde Schinberg wver-
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152% mil dem bialer Richard Gerstl ihren Fhewann. Schon bald
.darauf kehrt sie wicder in das cheliche Heim zurdcowk. Im No-
vember nimmb sich dann Gerstl (einer von vielen) das Leboen,
£in dramatischer Verlauf, woduerch auvch innerhalb der Fa-
milie - Falls nolbwendig - die Krafl ¢des Eros deublich ward.
Man mufl sich vor Augen halten, was diese Unraﬁellunq (Tl
Schidnberqg, verhihat und alleingelassen, fir die Mikgliedef
und die Schiller der Familie bedevtete, diese persdnliche |
Miederlage, die Ersachiitterung der Ordnung im Untervrichb;
mit ginem Wort das Untragbare: Es heil, dall die Familie
gich einschaltete, um Holhilde auf den Weg der PFPiicht zu-
rickzulitiren, Und oft wird die aklbive Rolle wvon Webeorn bei
dirsem Vermilttlungsversuch hervorgehoben. Hinweise aul einen

dhntich bedeubtenden Einflufl Bevgs konnte ich nicht Finden.

3) Das Streichguartetl op.3. Nach der Affire Gerstl ver-
léuft, wiec im Drama, das Leben in den gewchnlten Bahnen weli-
ter. Wir schreiben jetzt das Jahr 1910. Berg komponiert '
ein Streiechguartelbt. Ism Gesellenjargon ausgedriclkt: sein
Meisterwerk, das das Ende seiner Lehrzeil kennzeichneb. Als
Meisterwerk scheeibt er ein Streichgquartett, so wie sr als
Gesellenstick cine Sonate geschrieben habte. Uberaus lklas-
sische Formen erifFnen und beschlieBen sumlib scine Lehr-
#eilb. Das Streichguartett ist nuch sinmal Ausdruck des Ge-
horsams, ahber das ist der letzte.

Dags literarische Element fehlt. Daher sehe ich in diesem
teilweise so flachen MWerk, besonders im ersten Sstz, wo der
Ton oft verschwommen wirkt, wo die Themen sich wie mublose
Gestallben fallenlassen, ein In-Frage-5Stellen wnd elne zidgernde
Annahme der Formel des klassischen Wiener Streichquartettes,
d.h. der wvorgegebenen Schroibweise. Das Streichquartebt ist
Muadruck zseines Gehoruams, abarp der Blick ist in eine andere
Richlunyg gerichtel: es 1st ein undidsrrufiich remantischer

Blick, Fr dial niecht militankt. Und diese zwel Aspekte, die sich



asgenseitiq entsprechen wie die Antwort dem Vaorschlag,
axinnern mich immer mehe an jene andere Sbruktur, wo der
zweite Teil des Bogens die im erslen Teil gestellben Fra-

gen in einec Koabtastrophe aufldst: einmal mehr Lulu.

4) Mit den Liedern op. & nach Ansichtskartentexten von Pe-
ter Altepberg erhalten wir ein Verbindungswerlk in diesem
Euaammeﬁhang: pinerseits wegen des Charakters des Werkes,
andererseits ist ea diese Arbeit, die den latenten Konflikt:
mit Schinberg zum Ausbruch kommen 188L. - zwel PhEnomene,

die in meinen Augen miteinander xuﬁammcnhﬁnﬁen;

Bic sind mitten in der Dimension Lulu. €5 isk wieder sin-
mal die Welt der Frauen, die hier auf die Dlhne gebracht
wird., UFL neigt man dazu,dlie "Familienbande " als Ganzes
zu betrachten, die in Wien um Verinderung bemlht . und
gegen die kulburelle Instilution gerirchtet ist, Vielleicht
sallte hier eine nihere Beschreibung gegeben werden. Der
kulturelle Bezugspunkt - in diesem Fall Altenberg - ge-
hart einer Familie an, zu der Schiénberg sclbst kaum eine
Beziehung hak. Karl Kraus Gbernimmt die Rolle des Sprach-
rohreas - er wird von Berg geliebt, wvon Sﬁhﬁnherg geschatzl.
In den TextenIRttenhergs wind ein Netz von Bildern umrissen,
die von der Poelbil des Meisters weit enlkfernt sind. Jene Auf-
schrlft "&b hier selbsténdiq", die Borg fiir seln zweites
Lied gewshlt hallbte, mull als Provolation angesehen werden.
Dieses Lied hat er zweifelsohne als ersktoes geschrieben,

denn es soellte zusammen mit dem dritten beim Konzercl am 3]1.
Marz aufgefihrt werden. Dazu soll nur sin kurzev Auszug
gebracht werden: "Sahst Dﬁ, rach dom Gewitterregen..."

Ferner ist in dor Musik der Altenberglieder Jjene der Oper Lulu
direkt sngedeutel. Das Orchester erinnert mehr an das in

der rweiten Oper als an das in MWozzeck. Die Hcﬁnndlung tfer
Singslimmen dhnell mehr der io Lulu als der in Wozzeck.

‘Die divdde Symbolik seiner Schreibuweise (z.8. im 3. Lied,



“dar prugrenuium Abbau, dann der im Vergleich zum Foxb sym-
mobrische Wisderauibau des 7wdlftonakkordes) isk bypisch
fir den reifen Berg. Die Monoritmica z. B. als Tigur des
Kampfes zweier Monmmanien., Das "gehe Frag™ aus dem 7usiloen
Lied wird auf dem Mobiv der Gbersinandergesebzten Uuarben
gesungen, dus (it einer Abweichung) dem Pulsmotiv Lulus,
jener Frau par exﬁellmnua,nahakummt. '

Sehlieflich verschlechtert sich nun, wie bereibs erwiEhnt, das
Verhiltnis zu Schinbevg. Die Altenberglieder sind direkt
Fiir das Scheibtern Schénktergs in Wien verantwortlich. Ver-
deublirht wurde dies ducvch den Skandal des berthmten Kan-
Sertar vow 31.3.1913. Fs handelte sich dabel um jenes Boon-
zect, mit dem Schénberq, der in Wien nie volle Anesekennung
gewinnen lkomte, sein Glick erzwinger wolite. Dazu argani-
sierte er im Rahmen des Akademischen Werbandes Fir Liters-
tur upd Musiic im Musikvereinssaanl eln Prestigekonzert mik einem
Orchester und betlhmbten Sdngern. Mit dem Programm stellte
aich das Wiener Dreigestirn - mit Zemlinsky als Weygenos-
gen - unter die Sehirmherrachaft Mahlers, der nun nach
seinem Tod in Wicn Aneckennung erlangte, und mahm das Er-
be Wagners auf, {(Vorspiel und lsoldes Licbestod mulben
Luitgrﬁnden aus dom Programm genommen werden. )

Bekanntlich endete das Konzerpl auf der Polizeiwnchstube.
Es ist auch bekannt, dol dic Auszige aus den Altenberglic-
gern es waren, die mehr als alle anderen Werke Flr dasSchei-
tern der Auffihrung verantwortlich waren. Ein Sﬁandal, dor weniger
auf - den freiziigigen Charakters der Altenbergtexte (vor
allem im zwoiten Lied) gurlekzufihren war, sondern viel-
mehyr auf die VYerdrgerung des Publikums dariber, dafl ein
beriihmtes Orchester fir die Aufflihrung von so kurzan, 'in
manchen Passagen kaum hiécbaren Werken herasngezogen worden

War.
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ber Beitraq Bergs findet aus naheliegenden Grindsn kaum

die wirkliche Anerkennung des Dirigenlen Schénberg.. Udh-

rend Bergs Berlinaufenthall AnTang Juni 1913¢(18Y brichh die
Krise nus. Geachict war sie durch eine Raeihe von Kritiken
Schinbergs wordsn. Dieser hatte zwei Jahre lany nach dem
Abschlufi seines Unterrichts mit Berg damit gekémpflb. Er
wirft Berg"Details"™ vor {(unlessrliche Schreibmeise), un-
schickliches Auftreten (Berg kleidet sich nachlissig),

und kritisiert auch sein Privatleben (er ist von seincr

Frau und ihrter Familie abhéingia) und schlieflich seine
Musilk: Bergs Unfihigkeilb, gul entwickelle Werke zu Kompo-
niaren, sich von der Asthetilk des Liades zu liagen.

Man brauclit keine analytische Interprebastion vorzunehmen,

um 7u verstehsen, was Schiinbery damit sagen wolltbe: Toh
versitehe S5ie nicht mehr, (oder, wos das gleieh ist: Sie wen-
den sich.nicht mehr mir zu.) Ihre romantische Haltung liegt
mir nichbt. Die Fraufen) nimml (nehwen) einen zu grofien Platz
in ihrem Leben ein. Ihre Vorliebe flir die Literatur wird
‘Ihnen noch zum Verhingnis werden! _

Man darf der Urteilskrafl SchBnbergs Glauben schenkon: fr
hat sehr wohl verstanden, dafl bei all seiner Verbundenheit
mit seinper Percon in Berg eine Sshnsucht nach einer anderen
Welt stockb, wo sich mehrere Krifte treffen: die mythische
Figqur der Frau, ein Welttheabter, die Offenbarung der mocnsoh-
i]ichen . Stimme ufd im allgemeineren Sinne die Anervlennung
des Eros, dessen den Instinkt betreffende Anforderungen

in den Augen Schinbergs jegliche produklbive Arbeil werhin-
dern. Cine Verschwendung - wie es bei Bataille heifit - die
Fiir ihn nicht mit seiner Kompopsitionadasthetik in Einklang

zu bringen ist.

Der KonFlikt legt sich. Berg kann sich nicht varslellen,
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mik cem Mann zu breelen , den cr mehr als alles andare aul
der Well bewundert. Daf or die Sticke fir Klarinette und
Kiavier (op.5.) und die Orcheslerstiicke (op.6) mit dem
micht-literarischen Titel schreibt, die eher das FErgebnis

giner fast prakbtischen Arbeit aind wnd somit die regel-

mifige Abwechslung, die sein bisheriges Werk gepragt hat,
aufgeben, ist Tir mich Ausdruck des Wunsches, Sehbnberg zu
gafallen. Die Schwierigkeiten lassen nach. loh mbchte kurz
davaufl hinweisen, daB Webern keine derartigun'ﬁchmieriﬁkciu

ben mitb dem Meister hat.

5) Die Sticke ridr Klarinelte und Klavier op.3. entbehren

clso jeglicher literarischen Komponente. Dennoch bleibl
Schinbergs Yorwur? des Aphorismus nicht aus. Er selibst schreibt
zur gleichen Zeib seine aphoristischen Werke op.19 und Pierrok
Lunaire. Man kann aueh nicht behaupten, dafl diese Werke Bergs
Fiahigkeit bestirken, grofie Werke zu schaffen - in. edrnem
Augenhlick,in dem der Meister selbst schuweigl. Die Opernbithne

ist auBerdsm immer noch sichtbar hinter dem Sonatenfinale

das ala vierltes Stiick gedacht ist wund dessen 5til demin oz zack

niher kommt als dem in Lulu.

6} Bie lrchestersticke op.6 scheinen noch mehr aul den Ge-
‘schmack Schinbergs ausgerichtet zu sein, und Berg Beglielk-
wiinseht sich in einem Brief, dal er damil dem Vorwurf [li-
niaturen zu schreiben entgangen sei. Andererseits selzt er
sieh mit ganzer Kraft fir Schinberg ein, dessen Luge prekar
ist.(19).Die Musil selbst dieser Orchestersticke erinnect
an Wozzek, besonders im dritten,und dieses entstehl anstelle
miner Symphonie, wvon der nur ein Entwurf Ubrig geblieben ist
(20), der Berg zur folgenden Demarkung.weranlﬂﬂta: "Jedar
Schﬂicr-muﬂ eine Symphonie komponierl haben", schreibl er

soinem alten Meister, der sonasl keine hohen Antordecdgen



mehr skellt und Berg eher riil, ein EHarakturstﬂck #U schrei-
ben, was er auch tun wicd.

Aber das Vorsplel (das ersto Stiek) gehdet - zur Welt Lulus.
trofe symmetrische pogenform - die erste bel ferg - Seria-
lisierung der Komponenten der Klangwelt, Akkorde, die an
das Klingeln in Lulu erinnern, fortlaufende Geschichte si-
nes Themas. Alle Elemente verweisen auf die zukinftige

Oper. Kurz erwdhnt werden sollte; dal die Titel zweler

Canderer Werke - Reigen und Marsch - genauso welt von den

vorstellungen Schinbergsentfernt sind (Mahler, Schnitzler}
und daf #Hie Musik eher an Debussy (2. Stiiclk) angechliefit

als an den Komponisten der Kammerzsymphaonie (21).

73 Nun kammen wir zu Wocszeck. Ich wichte nicht die Bedeu-

tung dieses Werkes schmdlern, noch don Rang unterschibtzen,
den es im Werkverzeichnis {(letztes -@pus) und im Leben Bergs
einnimmt (10 Jahre). Meisterhaft gestaltelt und durchdacht,

mit eipar Spur Uu]kstﬂmlichkejt: Wozzeck ist eine Art Hﬂha;

punkt im Schaflfen Oergs.

Igh mibchte hier die ﬂnbacht varktreten, dafl Wozzeck als Be-

schwiirung Lulus fungiert. Wir haben gesehen, wie DBerg -
auf vorschiedenen Bewultscinsshenen - immer wieder UDnldﬁr
Vurstellung der Welt Wedekinds verfolgt wird, Die Flgur
Marcie mit ihrtem Kind erinnert stark an die AFfire mit Ma-
rie Scheuchl und Albine und der erwihnte Brief mit dcw
Schuldbekenntnis wiederum an die Szene dﬁr Bibellektlre in
Wozzeck . {I1il,1): die protestantische Dimension 1in Berg.
Aber abgesehen daven besteht zwischen den beiden lyrischen

Arbeiten in allen Punkten ein groler Gegensatz: dramebi-

sche Oper hier, mythische pper dort  (22); elyptischer Text

ginprseits, Wortreichbum andererseits. Hier ist der Eros
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durch sozials Entfremdung unterdriickt, dort durch die Span-
nuiigon, dic oich aus der Pflichlberfiillung gegenibor der Ge-
sellschaft ergeben, .. Dor auBergewdhnliche fufbau Wozzecks,
die Spannung der Schreibweise zbugen von ﬂﬂrgﬂ Ehrevrbickbung
fiir Schiénberg: vor allem ducch das Zitat des Orchesbers dor
K ammessymphonie (IT1,3) in einem fiir die Oper entscheidenden
Augenblick.

Bavon ausgehend michte ich in diesem Entwurf Sehiinbergs Wor-
te interpretierven, mit denen er sein Erstaunen iber Bergs
Wozzeckpldnw ausdriickts (23}, Aber klar! Die angefihcten
Grinde haben alle ihee Berschtigung {er glaubt nicht an die
Verwerltborkeil dicser Ceschichbe flr eine Uper), abor ich
entdecke eine nach viel grundleqondore UGIWUﬂde;ﬂng fariber,
dafl Bery sich damit erfolyreich vom kulturellen und litera-
rischen Unfeld entfernl hal, das subiefst das Scine wnf Ll
das Schinbharg nur zu gutl kennt: die Welt Lulus.

Man erlaube mir zu sagen, daB der Humanist Berxg mit Wozzeck
ein zweiteiliges Bild schafft, wo auf der ginen Seite die
Figur des Mannes in der ganzen _ Tragik dieser veratiimmel ten
Figur aber auch In seiner GréfAe steht und auf der anderen
die Frau in ifhrer GriBe und in ihrem Bilend: Lulu. ..

8) Das Kammerkonzerk sechreibl s in der Zeil, in der er sich
um die endgiiltige Instrumentierung von Wocszeck und die Insrze-
nicrunn seiner ersbten Oper bhemiht. Die Pimension Lulw fehlt
erpcul, So wie Berg mit Wozzeck ein Werk geschaffen hatte,
das ihn gegeniiber Schiénberg van jeder Schuld entledigl, so
mufl er sich nun gegeniiber der Schule von jeglicher Schuld
befreien. Darin liegt das Ziel dieses Werkes - allerdings
wird nicht ganz auf das Lulu-Element verzichbtet: dieser

geheimnlsvalle Spiegel, um den zum ersten Mal die
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rilckliufigen Bildungen angeordnet werden, die in der zuwei-
ten €oer ihre Apotheosoe finden- wobed die Musik zum bHpiegol-

bild des Schicksuls wirzd.

9) Pie Lyrische Suite slellt die Rickkehr Bergs in dic Well
dor Liebe und der Empfindungsn dar ungd kdmnie fost als Vor-
tibung zu Lulu betrachtet werden.

iber die seit Jahren bekannten Ereignisse des Jahres 1925

s0ll hist nicht gesprochen werden. In diesem Jahr kamponiert
‘Berg am Ende =seines Berlinaufenthaltes vor der Vollendung

der Oper Hozzeck sein zweites Streichgquartebbt und 1n die-

ses Johr Fillt avuch sein Jusammenbreffen mit Hanna Fuchs.

Die latente Oper (Adorne) ist einc Gencralwicderholung von:
Lulu. Der leqg vom HllcgrutLu'qiuuinlﬂ zum Largo desolatan istl
wie die Erzdhlung von eipem Schicksal, dag im Verderben en-
det. Die éymmerrjsuhe Bogenform, die das Allegrello miﬁtﬁriﬂﬂﬂ
bildet, findet seine dramatische Yollendung im Interludo in
Lulu. Besonders die emotionale Stipmung verbindet jJene Pessa-
ge des 4. oder des 6. Satzes mit der Musik der zweil Lodas

der Sonate in Lulu. Die serielle Symbolik eines Mittelpunktes,
von dem aus sich das gnhze Werk entwickelb, verbindebt die
Beschwingtheit des crsbten Satzes wit der ersten Seibte des Pro-
logs. Das 7Zitalt Zeamlinskys-'in der Lyrischen Suite (Du bist
mein sigen) kinnte genatso  gub auch Alwa Fir Lulu siﬁgen.

Man komnlke sicher noch viele Belspiele Finden. .

it der lyrischen Seite entlliehl Bary ﬁﬁdqﬁlfig dem Ein-

flul Sechinbergs, wenn auch Wertschiitzung und wiederge Fun-
denes Vertrauven ven nun an ihre Beziehung prédgbk. Aber Anvang
1926 verl#afit Schinberg endgliltig Wien,und die zwei Musiker

sehen sich kaum noch.

100 Wit der Vollendung der Weinarie #ndert sich des Umfeld

kaum. Beryg isl bereit fir Lulu., Duveh die Klangfarben, die
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lanzelemenle Clamgo) und die. Jazzkomponente, die Spiegelform
im Mittelpunkt des Werkes und durch den verbliiffenden Kunat- -
nri}F, mil dem Berg eine weibliche SGtimme einen Text des

vaon ibm gelicbien Baudelaire singen labGlh, dienl: diese=s nahe-

zu zweitrangige Werk als Einleitung zum lebtzten Werk Bergs.

11) Wihrend er an Lulu (unvollendst) arbeitet, knmpﬁniert
Berg das Viclinkanzert, Per harmonische Synkretismus des
Konzerts (zum Teil btanal , atonal und seriell), den man in
Lulu wiederfindel, isl zwar seit langem bekannt, aber erst.
im Lichle der vor kurzem gesamnelten Informaticnen haben die
engesehensten Experten zu Hecht darauf verwiesen, dall es
sich daboi, wenn map eBs s50 nenheh dael, um .FJ.'f.I'l Konzert an
die Frauen handelt, in dem hinter Manon Gropius, die Gestalien
wvan Honna Fuchs und von Maria Scheouechl auftaochen (24). Hele-
ne kommi anscheinend nicht ver. Die Frauven seines (Bergo)

Lebens vor der Frau seines perstinlichen Mybthos. ;

Epilog zum Prolog, Prﬂlug.zum Fpilog

UHereinspaziert in die Menagerie, Ihr stolzen Herren, Ihr
lebenslust'gen Frauen!" Die erslen Worke im Frolog zu Lulu
klingen ironisch @ seib langem befinden wic ung millen: im
Thems Lulu. Durch gewiuse Umsbinde kann sich Bery nun nichtb
mehr -seiner Heldin entziehen. Unser Dank sollte der Geldgier
G. Hauptmanns gelten. {2%) Mun wird der lang verborgen ge-
bliecbene Virus wvirulent. Das Werk entsteht, bereichert und
beeinflufft durch die vorhergegangenen Edebnisse. Das gesamte
Werk Bergs wirkb also wie der Proelog zum lebtzten Werk, wobei
dieser das Verbindungsglied zwischen dem ".I'Urh:zrgegangeﬁen'
und dem DaraufFfolgenden bildet. Am Ende des Preloges, ﬁe&n

~sich der Yorhang idber dem Vorzimmer der ersten Szene (mit



dem Maler) hebl, fragt Alwa scinerseits "Darf ich eintreten?®
Pus isl dic Frage des Komponiston an dos Fublikum @ "Darf

ich mit meiner Uper beginnmen?" Spiler hiiren wir die Frage
noch einmal. Der Sohn, der den Vater (ragt, als desscn
Mitresse gerade anwesend isbt: "Darf ich eintreben?" Da-

rin sehe ich eher ein symbolisgche Mordfrage. Im Lichte die-.
ser Erklfirungen, braucht man sich nicht wundern, dall Schin-
berg schliefilich meinte, es wire nicht nur unméglich,son- |
dern sogar winschenswert, wenn das Werk seines Schiilers nicht
abgeschlossen wilirde. Lulu ist nichbt nur Verbreterin einer
Well, *u der er keine: Beziehung hat {abgesehen vom bereits
angeidhrten Lrund: die unaympathisﬁhm dlhdische Gesbtalb deg
Bankiers.) Sie ist auych die vollendete Bestdtigung eincr
unfiberhrickbaren Kluft zwischen Schiler und Lehrer, und die
Tatsache, dofl das Wark Schinberg gewidmet ist, erscheint

wie der letzte Verauchydiese Kluft zu .iiberwinden. Wenn die
Entwicklung des Menschen Berg mittels dieser entschieden

ent Frendenden Handlung erfolgt, kann es uns nichl miBfallen,
dafl als Instrument die gesambte Kraft einer weiblichen Fi-

gur dienen mufile.

Disses Essay ist meinem Freund Michel Fano gewidmet.

pominigue Jameux
Paris, 23. Juni 1984
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