_,_
J
-
.'-
-'l?-"'a.Es
b
-
i
i
.
i
s pee o
i




o TQ_ -

Bei dem Lied Wo die mchtnen Trompeten blasen (komponiert

A SN i

1898) bietet sich die Mbglichkeit, zu beobachten, wle Mahler
gich eipen Text flir seine Vertonung pripariert, zusammenge-
atellt hat, und diese Textzubereltung beabitigt - wie mir
geheint in eindruckavellecr Woige - ungere bisherige, sufg
Prinzipielle gerichtete Interpretation.

Mahler hat den Text hier so gewonnen, daB er zwel mitelnan-
der verwandte Wunderhorn-Gedichte in aein Gedichlt zusommenge-
zogen hat. Das eine der beiden Gedichie, es heift Unbeschreib-
%EEEFNEEfugf’ handelt in geinen vier Dislog- und Erzilhlstro-
phen von einem Knabeun, der des nachts aein Midchen besucht,
Mit Soldatenleben und Kpieg hat dieses Gedlcht nichls zu tun.
Das aadere Gedicht, Mahlers primire Vorlage, heift QEEEEEEE;
es umfadt neun Strophen, %on denen drel mit dem.zuvar genant-
ten Gedlcht fast identisch gsind. Bs malt die Szene des nHchb-
lichen Besuchs weitliufiger aus und endet mit einor Strophe,
die den Skopus, das Ziel der Aussage des Gedlchis, dargtellt
und ihm den Titel gab, indem die besagt, daB sich der Knabe
ein Bildehen seinss Midchens malen lagsen will, um es auf
seinem Herzen zu tragen. Eingofligt iet in dleses Godicht an
vorletzber Stelle eine Seldaten-Strophe; der Knabe sagh:

Teh zieh in Krieg auf grine Haid,

Grine Haid die liegt von hier so weit,

Allwo die schtnen Trompeten blagen;

Da ist mein Haus wvon griinem Rasen,
Man hat den Eindruck, der Uberdies voan liberaburkundlicher
feite bestibigl wird, daf diese Strophe, die hier wie egin
I'remdkbrper wirkt, aus einem anderen Zupammechang 1in das

Bildahen-Gedicht verpflanst zedin kbomto.
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Bei der letzten Zeile dieser Strophe wird das schlicht-schine
S8ingen durch die Streicherbegleitung schmerzlich eingetribt
und geht bel dem Wort ,weinen" Uber in eine lang ausgehaltens
Sforzato-Digsonanz (Beispiel 4). Ich werde sie -~ abgekiirzt -
die Weinens-Digsonanz dieses Lledes nonnen., Warum weint das
Middohen? Die Gediechtvorlagen sagen es une nicht. Mshlers
Musik aber sagt es: Unmittelbar anschllefend an dad Weinen
erklingen in den Bl#dsern (acht Takbe lang) Signale, das Sig-
num des Soldaten, des Krieges - leige und geddmpft, wie von
ferne oder wie ganz innerlich. In Mahlers Lied ist der Knabe
Soldat, und das MHdchen weiB, er wird in den Krieg ziehen

und fallen.
* b B Bervprel Hhe

Im Weinen des Méddchens ist - inmitten der Normalitdt und sel-
nem Sohbnen - das Andere gegenwdrtig, und Mahlers Musik zeight
darauf im Idiom der Trompetensignale, die das Welnen ver-
ursachen.

Im Vorspiel des Liedes ist dies zur Devise erhoben: das
unmittelbare Zu-einander-Hin des Soldaten-Idioms und des
Weinensa, die ursichliche Verkniipfung der Bezelchnung des Be-
drohlichen und Brechreckenden mit dem Reflex des wissenden
Subjekts., In den gedimpften Hbrnern erklingt es planissimo
aignalartig. Bs folgt in den Holzblisern in trauriger Schwere
der Vorweggriff aufl dis Liedzeile pdas MHEdchen fing zu weilnen
an' mit der Weinens-Dissonanz. Dann wieder ertbnen die Signal-

igiome in den Hornern und in den Trompeten, mib eluer Andeu-

tung von Trommelfiguren in den tiefen Streichern, Dle Signale

15gen des Welnen aus, und das Weinen interpretiert die

Elgﬂ 8la,
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Die letzte Strophe des Liedes - jene, die in der Wunder-
horn-Vorlage wie eingeschoben erscheint und die erst Mahler
Zur letzteﬁ Strophe und damit zur beherrschenden Aussage
seiner Vertonung erhoben hat - besagt dem Text nagh, daB dep
Knabe ain Soldat dist: epr wird in den Keiop ziehen uynd dort

gegchossen und vergraben werdens:

Ich zieh’ in Krieg auf grline Haid,
die grine Haide, dle ist so weit.
Allwo dort die gschtnen Trompeten blasgen,

da ist mein Haus von grinem Rasen,

Hier blicken wir zunichst noch einmal auf Mahlers Zubereitung
seines Liedtextes., Mahler hat das unmittelbare Ipeinandersoin
von Liebeslied und Soldatenstrophe, die Amblivalenz des elnen
zu dem anderen hin, textlich dadurch unterstrichen, dal er
soiner vorletzten Strophe (die er aus der Gedichtfassung Bild-
chen libernommen hat) noch dle letzte Zelle der enteprechenden

gl

Strophe des Wunderhorn-Parallelgedlichts Unbeschreibliche Freu-
e e e e e ey ]

de zugefigt hat. Die Zeile lautet: ,0 Lieb?’ auf griner Brden",
wiptd

und die vorletzbe Liedstrophe nun insgesamb:

Ach weine nichi, du Liebste mein,
aufs Jahr sollst du meln BEigen sein.
Mein Eigen sollst du werden gewil,
wie?, keine sonst auf Erden ist!

T

0 Lieb’ auf griner Erden.
S0 ergibt sich eine Identitdt zwischen der ,grinen Erden" hier
und der ,grlinen Hald" (dem ,griinen Rasen") in der folgenden
Soldatenstrophe (,Ich zieh’ in Krieg auf priine Hald... da 1sb

mein Haus von grlnem Rasen'): der Ort der Lisbe lst als griine

Fldche zupleich der Ort des Krieges und des Iallens.




Fine analoge Ambivalenz nun ist den Trompeten zu algen.
Hinerseits sind sie Signalinstrumente: sle blasen die Signale
in der Garnison und im Kpieg., Sie signalisieren in Mahlers
Soldatenliedern die solddbische Exilstenz, in der das kriegs-
wiBige LrschisBen und Epschossenwerden eulhalten ist. Beson-
ders deutlich ist diese Seite des Trompetentons beim Ubergang
von der vorletzten Strophe (,Ach weine nicht, du Liebste
mein") zur letzben Strophe. Die vorletzte Strophe schlielt
- wle poeben ausgeflhrt - mit den Worten ,0 Hieb’ auf grlner
frden", dann ertdnen im Zwischensplel die dignale der Trompe-
ten und Horner, und es folgt den Beginn der letzten Strophe:
4Ich ziegh’ &n Krieg auf grine Haid..."

Aber die Trompeten sind doppelwertig: in ihnen gelangen
- wie in den Worten ,grine Erde" / ,grine Haide! - zwel kon-
trire Aspekte, die ein und dasselbé Dagein darbletet, zur
Benenvung durch ein und dasselbe. Die Trompelen gind Signal-
instrumente im beschriebenen Sinn, und zugleich sind es
ygchone" Trompeten, Das helft: 1n dem sinen Tnstrultent ist
- geinem Instrumentendasein geméB - die Grenzsituatlon pri-
sent., Denn die Trompete ist als Gebrauchsinatrument beides
zugleich: Signum des Schénen (go zur Normalexistenz gahtirig
wie die ,Lieb* auf griiner Erden") und Signum des Krieges
(wie dle ,grline Haid"), Sie kenn ohne Verlust an Identlbat
mit sioch selbst beides dicht und unvermittelt nebeneinander
sein, indem sie das elne aus dem andersn entlaft. Wihrend der
Knabe gingt "Allwo dort die schinen Trompeten blasen", macht

sich dar Tpompetenton schin, indem er (als Hérnorgesang
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in Terzen) eln volksliedartiges Idiom erklingen 1HBL:

T

‘-I-.J"" |?‘*"~1_ \T"i' c,'i. o
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E.u&;lwb-‘?
"Beeh indam der Knabe das aus&nﬂpricht als ,mein lgus von

griinem Rassn", kippt ~ zusammen mit dor Wenduung nach Moll und
ing FPlanissimo - der aschiine Trompebtenbon um in den Signalton,
der - wie das Trommeln in Zu Strassburg aufl’ der Schanz’ und

B s L R e N

wie das Marschieren in Hevelge -~ auch hier das letzte Wort
behilt,

| L} fhﬁwﬁ& b

™

Liied der Grenzsituation; Bomposition, die daa Bnhéinbav
Normale, Behlitete, das Selbstverstindliche und Gewohnte,
grfaBt uad benennt und es zerschlipgt, um zu zeolgen, was darln
gnthalten ist; Muslilk, bestindig auf der Grenze zwlschen dem
Entgegengesetzten, das in ein und demselben isgt: Polyphonie
der Ambivalenzen, Der Knabe lst beides: Knabe in den Armen des
Mddchens und Soldat. Das Midchen lst beldes: Midchen in den
Armen des Epaben und das Weinen, das welfl, was ist, Das Lied
ist beides von Anfang an und im Wechsel: Liobesmusik und
Sipnalmugik. Die grime I'ldche 1st beidea: 0 Lieb? auf griiner
Erdap und Ich zieh’ in Krieg auf grine Haid., Die Trompeten
gind beides in einem: schdn und Signal. Und beides ist am
gleichen Ort: Allwo dle schinen Trompeten blasen / da ist

mein Haus von griinem Rasen,.
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Die Hérner-Melodie, an die der Gesang deg Knaben sich anpaBt,
ist fast identisch mit der Liedzelle  Kann i gleich net allwell
bei dir sein, han i doch meiln Freud an dir" des weit verbreite-
ten Schwibischen Volkslieds  MuB i denn, muf i1 denn zum Stédbele
naus, und du mein Schatz blelbst hier" (Erk/Bohms II, Wr. T85a),
Niemals wird zu sntscheiden sein, ob Mahler dieses Lied hier |
bewuBt zitiert oder our als Idiom vage erinnoert., Als bwuBtes
Zitat wirde das Lied - enteprechend der Aussage des Knaben ,Ach
weine nicht, du Liebste mein, aufs Jahr sollst du meln Eigen
gein' und #dhnlich deutlich wie im Lied Revelge - die vdllige,
gleichsam ihm eingeimpfte Identifikation des Soldaten mit gelner
scheinbar ungefdhrdeten "Hormalaxiaﬁenz" bekunden, auch im in-
stinktiv klaren, aber zur Normalitlit hersbgesunkenen BewuStseln
soines Soldatentodes — denn die Fortsetzung jener zitierten oder
vage erlunnerten Volksliedzelle lautegt gweonn 1 komm, wenn i
komm, wenn i wiederum komm, wiederum komm, kehr i eln, mein

Schatz bei dir", Mashler aber hat das so nicht stehengelassen.
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Aus diesem ,Beides in Bloem" gibt es loine Auswege, kein
Entrinnen vor dem, was in dem Binen als sein Anderes, seln
Ergehreckliches, enthalten ist: Die Signale haben das erste
und das letzbe Wort im Lied. Das Behone der Trompeben ist anur
vorribergehend, Der Knabe wird fallen uls Soldabt. Die griine
Hipde 1st jene, wo dies geschehon wird., Die schinen Trompoten,
allwo sie blasen, orten diesen Ort, Und das Welnen, es ver-

fndert vichbe - und ist doch dasg einwige, was bleibl.

Mahlers Soldatenlieder kémnen im Prinzipilellen ihrer Art
und Aussage als Exponenten seiner Musik Uberhaupt angesehen
werden., Dabei ist das Kompouleren mit musikalischen Veokabeln
und Idiomen, die als solche Féhig sind, Wirkllchlkelt zu be-
nennen und als Musll verstehbar zu machen, die Basls hiler wie
dort; wur daf in den Symphonlen dieses Benennen in seinen
Mbglichkeiten und Verfshrenswelsen noch um eln vieglfaches
bereichert und pesteigert ist und hier nun auch chne elnen ' ..
Text zur Geltung gelangb.

Was in den Liedern als Minlabur erscheint, ist in den Sym-
phenlen michtig erwelitert und vergrofert. Die Existenz des
Soldaten, seine Welt, wird in den Symphonien zur Lxistenz des
Menschen, zur Welt Uberhaupt. Ist in dem Daseln des Soldaten,
dem Schdtzehen und Liebchen, Trommeln und Margchieren, dem
Tpalall, unabdingbar das Andere enthalbon, das Schiefen und
Epachossenwerden, so ist auch die Welt [berhaupt, wenngleich

auch sle nur als Normalltit und Selbstverstindlichkelt slch




kennt, voller Intsetzlichkelt: Banalltdt und Trott, Verlogen-
helt und Heuchelel, Hiflichkeit und Egolsmus, Brschiefen und
Geschossenwerden der Sesle.

Mahlers Seldatenlieder ﬂpp@ﬂnieren nicht, und wo sine Ro-
pung des Subjelkbs sich zelgt, bleibt sis vergeblich. Mahlers
Svymphonien opponieren - aber chbenfalls: lmmer vargeblich., In
Mahlers Soldabenliedern gibt es keine Apotheosen - in selnen
Symphonien gibt és gie, aber sie slnd unglaubhaft geworden.
Mahlers Soldatenlieder lkennen dag Schéne, das Alphorn und daa
Tronpetenlied und die Liebesmusik, aber das Schine ist der
Auglbaser des Entsetzlichen oder es ist sein Gegenentwurf oder
die Ambivalenz von otwas in ein und demselben, nie reines
Schénes, sondern immer verstrickb. In Mahlers Symphonilk lat
auch dag Schéne michilg vergriBert, aber enbweder sg isat
aunggespannt ins Eﬂisadﬂn—ﬂaaein oder o8 trigt seine Verupr-
gachung, das Anti-Schéne, alsg Traurigkeit mit alch herum,

Mahlers Musik, ob Soldatenlied oder Symphonle, ist immer
Mugilk auf der Grenze, angesiedelt aul den Linden zwiaschen den
Bereichen, dem schmalen Grat, wo der Absturz drohnt. Indem
gle den Schein der Normalitﬁt,-der Selbstverstindlichkelt und
Sicherhelt sufbricht und suf das darin Enthaltene zeigh, tub
sig dies - mit unentrinnbarer Deutlichkelt - stets in der
Weise, daB sie, was sle zelgl, selber lst als Musik: Trompe-
tenton und Trommelwirbel, Marsch und Weltlauf, Idlom und
Verzerrung, Banalitdt und Verlogeohedt, Schrel und Zusammen-
bruch. Und dabei gibt es kein Verweilen, kein Ausruhen, kelne

Befrelung. In der semantlsch vieltOnigen Sukzesslion und
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Simultanitét dieaser Muaik ist alles, was ist, immer auf dem
Sprunge sein anderes zu sein: im Margchieren ist die Gefan-
gonschaft dos Subjekbts angelegt, im Signal dle Augst vor
doem, was es anklndipt; in der Emphase des Schonen lauert
dessen Zerschlagung und in der Trauer ihre Verhdhnung; im
Gewohnten wohnt das Gewthnliche und im Gewdhnlichen das
Pratzenhafte; der Apotheose droht das Miflingen und dem

Bafreiungepgeatus der Wiederachlag,
M

|-'-h

Es gibt heute, nachdem Mahler weltweit ins Kulturleben aul-
genommen ist, verschiedene Weisen der Rezeption seiner
Musilk - des Reagilersens aufs Beschriebene, Einige von ihnen
geien hier genannt,

Dia elne Art ist dis der Verweigerung: man versperrt sich
dieger Musik, mag sie nicht hiéren, 1i8t aie gar oicht erst

an gich heran,

Eine andere, die Vﬁrbra%taﬁtﬂ Art ist die des Abgleitens:
betriebsam und geschiftig fithrt man Mahler auf, geht zu ihm
hin und schreibt Uber ihn, aber man 1HGBt lhn nieht in sich
hinein: Pilter sind aufgestellt, und dise Haut ist getlt,

iine Britte Art 1sbt Agression: das unaulgelbst Ambivalents
diegser Musgik, ihre Behausung auf der Grenze wird vernommen
und varstandenlund bricht aus in Tdbtlichkeit.

Eine vierte Art ist das Weinen: weinen ale Reaktion auf
das, was Mahlers Musik zu erfahren gibt, so wie im Lied Ubaer
die sohdnen Trompeten das Middchen weint, well es welB, was
igt ~ das innerliche Weinen, das nichts verindert und wo-
durch doch alleg andars wird.

Wohl dieger Art!




