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Biassunto

All'etd di 37 snni Gustav Mahler diresse per la prima volta unas
esibizione slla Hofoper di Vienna, il "Lohengrin"(41-5-1887}.

Mel programms di allora figuravano tutte le opere di Wagner,

da "Rienzi" alla "Gdtterdammerung", mancavano solo le opere giovanili
a il "Parsifal".

Con Franz fichter, ex-collaboretore di Wagner e primo direttore del
Festival di Bayreuth, Vienna possedeva, dal 1875, UN'autorita per
quanto rigusrdava l'interpretazione musicale di Wesgner.

Wagner venne eseguito secondo linee ben precise. Mahler voleva

porre fine a questa "vecchia disamministrazione",

Mahler nei primi anni della suva direzione non aveva solo migliorato
1z qualitd musicale delle esecuzionl di Wagner, ma anche cambiato

la tegis & 18 scenografia. Nel 1837 ha cambiato la fine del 17 atto
nel "Tristan™, nol 1838 la fine della "Gitterdimmerung" e nel 1901

il "Rheingold".

Grazie alle nuove scenografie e interpretazioni di Mahler,si mani-
festa un nuovo stile nel teatro musicsle a cavallo tra 1 secoli.

Nel 1901 Mahler diresse l'opera "Rienzi", con la scenografia di Carlo
Brioschi.

Vienna fu, nella 2a metd del 19%secolo, la capitale euvropea dello
storicismo. L'imponente Opera di Vienna, la Ringstralle ed altri
edifici monumentali costruiti in quegli anni rappresentavane la
ufficiale cultura di corte conservatrice.e rappresentanti
1'imperialismo politico. "Rienzi" venne eseguita spesso in occasione
di visite di stato.

Carlo Brieschi rappresentave lo splendore esteriore e la mis:ria
artistica dell'arte di decorazione teatrale di Vienna nella ‘a meta
del 19° secole. Ls sua attivitd segnalafine della lines di tradizione
di virtuosismo epigonale vigente dall'inizie del 17° secolo.

Mahler volewa superare lo storicismo del 19° secolo od introdurre

il sup testro nell'arte contemporanea.

La svolta decisiva avvenneg con Alfred Roller.

Nato il 2 otlobre 1864 & Brno, diploma di pitteore pressc l'Accademis
di Yienna, dal 1900 insegnante a8lla Scucla artistica, presidente dellas
Secessione di Vienna fondata nel 1887 e che volteve le spalle allo
storicismo del 49° secolo. I1 loroc intente era guello di combattere
il "Schlendrian der Kunst" (corruzione"dell'arte), Ci sono riuvsciti
con l'esposizione di Beethoven nel 1902: E’ evidente non solo ls
vicinanza al teatro e all'ides di Wagner di un'opera d'arte teatrale
vnica, me dietro a questo concetto si presenta anche guello che Wegner
pensava di Beethoven.

Ma non fu solo Roller & influenzare il programma letteraric di Mehler,
ma a quan.o pare anche il pitiore Carl Moll, patrigno della moglie
Alme. Forse proprioc a cgusa di Moll che Mahler s’ senti lLegsato

alla Secessiane,




Quello che doveva aver affascinato Mahler: ls realizzazions dell'ides
di un'opera d'arte unica di impronta wagneriana. Proprio queste doveva
diventare il principio di stile della sua riforma delle oppere di
Wagner.

Tristan und Isolde” fu la loro prima collaboraziane. La nuova scenografia
del 21 febbraio 1903 segnd l'inizio & il primo culmine dell'intorprets-
zione wagneriana nel teatro del 207 seceolo.

Tl visivo, 1'immagine e guelle che esercitanc non rappresentanc per
Roller un valore di per sé&, ma sono solo una parte di tutte la sceno-
grafia. Lo scenico ha un rueole secondario, Secondo Roller il palco-
scenico non forma "immagini", ma "spazi".

Mahler e Roller furono dello stesso parere per guanta riguardava il
concetto che 1s visione della scenografia doveva essere concepita esclu-
sivamente dslls musica.

Roller non s5i considerava un teorico teatrale, ma un "lavoratore teatra-
le" che lavors per "l'officina teatrale"- anche Mahler nella letiers
d'addio ai cellabaratori dell'Opers di Vienna avevs parlato di officina
{(Werkstatt) .

T1 21 fehbraio 1903 ebbe luogo ls prima di "Tristan" con una scenografla
nuova. Il 1° atte : rosso arancio - giallo zolfo; il 2%atto: blu notte -
viola & &1 3% atto; grigioc - questi furonc i colori deminanti dells
scenografia.

L'interpretazione musicale di Mahler corrispondeve a guelloe che fu
chiamato la pittura di luce di Roller. Aveva, grazie alla scenaografia

di Reoller, sottratto l'opera sl teatro.

Ma per quanto riguardas la riforma di Wagner i duec ebbero fartuna

solo una volta. La prossime scenografis, "Lohengrin", avvenns solo a
tappe, la prima del 1° atto ebbe luogo, sotto la direzioné di Mahlery:
il 14 novembre 1905. La prima del 2° e 3° atto, il 27 febbraio 1906,

non & stata pis diretta da Mahler. Roller si distaccd consapevolmente
dalla tradizione-immagine che era diventata carastteristica proprio di
quest'opera, ciod di quelle stile romentizzante di Ludwig II di Bayern.

I1 *Ring des Nibelungen", base del Festival di Bayreuth, non & ctato
concepito come un'opera da repertorio, me come"festival di teatro”.
Secondo il modello di Bayreuth Mahler aveva fatto mettere pid in basso
la fosss orchestrale, cosa che & state snche molto criticata. Cousi
Roller era in grado di lavorare contemporaneamante con 2 palcoscenici
girevoli completi invece di 1 selo. Dopo delle prove intengisgime il
ciclo "Ring" ebbe inizio il 23 gennaio 1805 con la prima di "fRheingolad",
Le immagini di Roller subentrsvanc a gquelle di Josef Hoffmann. Roller
propose delle forme semplici, chiare e ritmiche., Novitd tecniche furono
i palcoscenici tridimensionali e plastici.

Molti si lamentano della oscuritd presente in scena, altri invece sono
entusiasti di questa drammeaturgia luce-colori di Roller. Una "favola"

racconta la luce.
finche per gusnto riguarda i costumi Roller ha il suo stile.




I1 4 febbraio 1907 ebbe luoge ls prima di "Walklre", anch'essa
appartensnte al ciclo del "Ring".

Roller qui & allieve della pitturs dei paesaggi del "Pleingirismo"
e dalls varianto asustriaca chiamata "impressionismo dell'umore”.
Jakob Schindler (1842-92), padre di Alma Mehler, e Carl Moll
(1861-194%), patrigne di questa, ne furano i rappresentanti. I
lora paesaggi diventano gualcose di decorative, di velato. Il
paesagaio non raffigura la realta, ma esso diventa la voce dell'umore.
E* pil che evidente che la natura, ruplo chiave delle immagini del
"Ring", rappresenti sempre di pid un problems per l'artista.

Dopa la "Walkiire" termind la collaborezione tra Mahler e Rollar.
Mahler lascid la Hofoper a metd del 1907. Roller portd avanti il
"Ring", perd senza Mahler.

Mahler ¢ Roller avevano scoperto il potenziale moderno nelle
maggiori opere di Wagner, "Tristan" e "Ring", e lo hanno portato

in scana.
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Als der 37jH#hrige Gustav Mahler am 11.Mai 1897 ernstmals eine Vor-
stellung an der Wiener Hofoper dirigilerte ~ es war "Lohengrin' -
und schliesslich daraufhin mit der Leitung dieses traditions-
reichen Hauses beauftragt wurde, verflgte die ¥4me Wlener Oper

{iber ein Wagner-Repertoire, wie es - mit der einrigen Ausnahme
Minchen - keine anderes curopiisches Opernahaus aufweisen

konnte. Vom "Rienzi" bis zur "Gotterdimmerung" warcn - b’

ohae die JUgendwerke und den "Parsifal' - alle Werke Wagners

auf dem 8pilelplan.t Aus dem Wiener Ensemble kamen die Sénger

der tragenden HollenFn Bayreuth: Amalie Materna als Brinnhilde

und Kundry, Reichmann als Amfortas, Hermann Winkelmann als

Parisfal, Scaria als Gurnemsnz, Die Wiener Oper konnte sich als
einziges Opernhaus rilhmen, Irszme Inszenierungen von Wagners

eigener Hand zu besitzen: im Jahr 1875 hatte er bhei “Faiy "Tannhiuser”
und "Lohengrind Regie gefilhrt.Und in Hans Richter, dem einstigen
Mitarbeiter Wagners und erstem Dirigenten der Bayreuther Festspiele
besazs Wien sgit 1875 d 1 e Autoritit auf dem Gebiet der
musikalischen Wagner-Interpretation. Beste Veoraussebzungen fir
ecinen Operndirektor Mahler, der Wagner, neben Mozart, sur Haupt-
siule seines Spilelplans machen wollte.

Sollte man meinen.

Es verwundert unter dieser Konstellation doch sehr, dass auch in
Wien, wie an allen anderen !Biihnen gueh, Wagrer mit den {blichen
Strichen gespielt wurde, besonders in den "Meistersingern" und

im 2. und 3,Akt "Walkiire", dass die Nornenszene in der "GOtter-
didmmerung" ganz wegfiel und du das "Rheingold™ mit einer Pause
gespielt wurde.Dass Mahler mit der "alten Misswirtschaft™

energisch aufrdumen® werde, hatte Karl Kraus schon mah nach seinem
ersten Dirigat prophezeit (Breslauer Zeitung,16.Mai 1897).

Grosse Nachlfissisgkeit herrschte offensichtlich auch in der musika-
lischen Ausfiihrung, wie sich aus den positiven Reaktionen auf
Meridlee Mahlers Wagner-Dirigate in den Jahren 1897 und 986 heraus-
lesen l4sst.Da heisst es, er habe "das Niveau dieser Vorstellungen
pepentiber gegen frilher ganz ausserordentlich gehoben +4d- und

er habe"noch mehr geleistel, als man von Seiner aussergewdhnlichen
Arbeitskarft, fachkenntnis und echten 3#Begeisterung erwarten
durfte." Das s:hrieb Gustav Schinalch, der sich noch auf Wagners
Dirigate bel den Wiener KOnzerten von L1862 und auf seine Regieproben
von 1875 berulfen konnte (Wiener Allzemeine Zeitung, 5.0 cbober 1898},
Dass Richter sehliesstkieh sich scibiessiien vond der Oper zuriekzog




und schliesslich demissionierte, verwundert nicht.

Mahler hat aber in diesen ersten Jehren seiner Direltion nicht nur das
masle musblalische Niveau der wagnef~ﬁufohrungen gehﬂhen, er hat auch an
- Verbesserurgen in der Regle und im Bihnenbild gearbeitet.fuch hier muss
ciniges im Argen gelepen haben. Die Kuliséen urel Prospeltbe der alten.fﬁing“
Tnszenierung, waren schibip geworden, der Prospekt im %.Akt "Mristan
wird als "matt" bezeichnet, stirend sel, dasse die einzelnen gemalten
{eimmndbeile mit ihren Wellen- und Luft§inien iberbaupt nicht sueinerader-
passterr: zueinanderpassten.Schon 1897 wird fiir den "Tristan' vermerkt,
Mohler habe den Schluss des 1.Aktes in der Regle gedndert, "moetisch, bild-
haft, und simwell" sei nun das Froehnis (Wiener Avendpost, 25.10,1897).
1808 hat er filr den Schluss der "t terdSmmerung” , den Brand Walhslls,
die mordlichtartige Frscheinung" eingefthrt, dic schon Wagner vorge-
schwebt hatte,Im "Rheingold" wurde 1901 eine dramaturzisch sinnvolle
Beleuchtung erarbeitet, von einer stimmungsvollen, poetischen und dramati-
schen Alkction ist die Rede.
Der ersten, von 1897 bis etwa 1500 anzusetzenden Aufbauphase folgbe in den
nichaten vier ﬁ Jahren eine Reihe ven Neuinszenierungen, wafissenden
musikalisch-szenischen Ned Neuinter retationen,in dcnﬁnlsich Mag Mahlera
Bemiihen um eiﬁcn aus der Partitur cntwickelten Stil eines neuen Musilk—
thesters im Sirme des 20.Jhs. mainfestiert.Dass ibm, dem penuinen Musiker,
dle ¥iuft zwischen musikaliseher und szenlscher Interpretation aufging,
dass er die Initiative zu einer szenischen Ermeuverung ergriff, dass
er die Bedeutung des Visuellen als eine der Fracheinungs— und A8 Ausdrucks-
formen des musikalischen Dramas verstand, das ist seine grosse theater-
historische Leistung. Mit anderen Worten: dass er rnicht mur hiren, sonderm
auch ochen konnte, ist 2in Indiz flir seine besordere Qualifikation (neben dem
Dirigenten) als Theaterleifer und Reglsseur.
fm 29, Januar 1901 dirigierte Mahler eine Neufnsrenierung des "Rienzi"
in der Augstattung von Carlo Bricschi. Von der Eritik werden die Delo-

rationen als rrachtvoll bezeichnet, der Kinstler hatte "genzu nsch Angaben




archiologiacher Forscher entziickende Bilder aus dem Rom des Quatbrocento

auf die Bilhne gezaubert.Diesselbe historische Treue cbwaltete auch bei der

Heratellung der prachtvollen Kostime'"(Neues Wisner Journal, 22,1.1901).

Das Ausstatihimgsstiick im 861l dﬂﬁ Historismus des 19,Jhs., war das Mahlers

kinstlerisches Idesl? Man kann es besweifeln, da or von den 27 Auflfihrungen,

die das Werk unter sciner Divektion erlebte, nur 2 selbst dirigierte¢,
Wien war in der 2.Hi1fte des 19.Jhs zur europdischen

Hauptstadt des Hostiru Historismus geworden. Die Architektur der Ring-

gtrazse ist die machtvollste, ausgebreiteteste Dﬁmonstl"atian dieser

Kunstform, die die éffentlichenfzbiude an diesem Strassenzug ihrer 4 Funkbion

nach dem entsprechenden historischen 5til zuordnetShas Parlamenqﬁird

im griechisch-klassischen Stil erridﬁﬁet, das Hathsus und die Votividrche

sind selbstverstidndlich golisch, BFurgtheater und Universitdt im Stil

der Fenaisgance, dem Zeitslter der ¥unst und der Gelelmsambieil, usw.

Der Maler Hans Makart beherrschte nieht nur die offentliche Kunstszene,

sein prachtvoll-dekorativer Makart-Stil war die Mode der Zeit.Der grosse,

historizche Festzug von 1879 zur Einwelhung der Ringstrasse wurde, unter

Makarts kilnstlerischer Oberleitung und mit itm,im Kosttm des Rubens, als

Hauptdarsteller, zum "Triumph fiir dle Vinst gestaltet, wie man seines-

gleichen bishe:r in den Arnalen der modernen Zeit nicht zu verzeichnen

hatte"(Carl von Lilbzow).

Me grosecn, prachtvellen Cpernhduser von Wien, Pards oder Slt. Peters-

burg repréasentierten die offizielle Heflultur, sie waren itwem Charaltter

nach konservativ, Stpiltzen des politischen Imperialimsus. Préchtige

Auzstattungastileke wurden bevorzugt, "Rienzi" beispielsweise wusde—penve

war bel Staabsbesuchen sehr beliebt.

Filr die Theaterkunst des 19.Jahwhunderts hatte der Historimsus das

Ve dienst, dass histeriseche Schauplitze, Architlbursn und Kostilme

mbzlichst korreldt auf der ilhne gezeigt wurden. An seine Grenzen stiess-

er dort, wo Kreativitdt und die elgenstindige, imnorative Phantasie eines

watrhaft bildenden Kinatlers gefragt war, wog es um kﬁnstlerische Interpretation




und nicht um blosse Illustrierung ging.

Der Name Carle Brioschi, Ausstatdungschel der Wiener Oper vor der Jahr-
hundertwende, steht flr den Husserén Glanz und das kinstlerizche Elend

der Wiener Theslerdekorationsiamst in der 2.HE1fte des 19.Jhs. Sein Schaffen
maridert den letsten Hohommlc des ‘Typs der I1lusionsbillng und das Ende
seiner grossen, seit dem Beginn des 17.Jahs. bestehenden '.LTadﬁ,tiGnsli.t;ie in
einem epigpnalen Virtuosentum,Zusammen nit Hermann Burghartyl und Johann
Kautslky betrieb er in Wien ein international renommiertes Theatersteider
Theateratelier. Diese Theateratieliers sind in den letzten Janriizehnten

des 19.Jhs {und auch noch zu Beginn des 20.Jhs.) ein senhr zelttypisches
Phiinomen. Sie wurden gebildet durch den Zusammenschluss wvon einzelnen
Delioretionskiinstlern, die den expandierenden Theatermarkt mit Ausstattungen,
d.h. Bihnenbildern,Mibeln, Requisiten und Kostimen versorgten. Organisiert
waren sie nach dem Pringip dev Arbeitsteilung.Die j-igssis klassische Auf-
beilung war zundchst dle in landschafst- und Architekburmaler. Dauraus ent-
wickelte sich ein Spezialistentum der "Quadratmetermaler", die ¥=i als
Wolken, Laub- oder Architektur-Maler zum Virtuosen wurden. Die Ateliers
arbeiteten auf Bestellung, F waren kommerz—- und zweck-sedentert orientiert.
Die serielle Fef*t:].gur.;; von Bihnenbildern hastz eine Standardisierung sur
Folge, die den Warencharakber eines Uaed Industrieprodukts aufwies, Die
Theaterateliers waren keine Klinstlerwerkstitten wie etws die Dilrer-cder die
Rembrandt-Werkstatt, sondern Fertipungsbetriebe mit der Struktur elnes
INdustrieunternehmens . Daraus erlklirt sich, dass in diesen Jahrhzehnten
gigenstindige und individuelle q. Kinstlerperstnlichkeiten unter den Blhnen-
bildnern fehltenlie Theatermalerel hatte sich vc:n der zeiltpentssischen
Malerel «bgekoppelt, seridse Maler héi,tten#s als eine Zumubung erpfunden,
filrs The:ter zu arbeiten,Anselm Fauerbach soll gesagt haben, er h,as_se das
Theater, weil er Augen habe und '‘ber Pappendackel und Scminke" nicht hin-

wegsehen e, ep "passe den "Decorationsunfug! von Grunc seiner




Seele.Der Begpiff "Theater" bekam einen negativen Akzent von "falachem
Schein'.

Dass Mahler den Histordismus des 19.Jahrhunderts Uberwinden und sein Theater
der zeitpentssisehen Kunst Sffnen wollte, zeigt das Ergragemeant &és Malers
Heirricl Tefler, aus dem leediw Krels des Hagen-Dundez, den er 1966 hnfkﬂu'
1900 zum neuen Ausstattungsehieiter machlte. Z2U bedeutenden Eﬂgebnisséﬁ hat
die Fusammenarbeit allerdings nicht gefillnrt. |

Die entscheidende Wende brachte erst das Engagementg eines Kinstlers, der
der Meinung war, dass das zeitgendssische Inszenierungswésen noch auf dem
Stand von ver 100 Jahren stehe, dass man eine"eigene, lebendige Blhnenform"
iberhaupt nicht besitze, sondern viclmehr'noch dmmer auf der ererbten,
helfchelten Kulissenbihne" spiele, die nur herausgepubzt, aber aicht wirklich
wngestaltet worden sel (Alfred Roller, Bilhnenreform? in: Der Merkerl.Jg.
5.Hef't, Dezember 1909} .Dev Name diecses ldineler Eﬂnﬁtlers:&lfred.ﬂoller.

Am 2.0ktober 186! in Brinng geboren, zum Maler an der Wiener Akademie aus-
gebildet, seit 1900 Lehrer an der Kunstgewerbeschule, Frisident der im Jahr
1897 gegrilndeten Sezession, einer Vereinigung junger Kinstler, die dem
Historimsus des 19.Jhs. den Ricken kehrten, aus der Kinstlergenossenschaflt
im Fimeterd iUnstlerhaus austraten und im November 1898 ih neuea; von Josef
Mardia Olbrich erbautés Ausstellungsgebdude bezogen. Sie verstanden sich als
"Kampfgesellgehaft" gegen den “Schlendrian in der FUnst" (LUdwig Hevesi, Acht
Jehre Wiener Sezession, Wien 1906). "Der Zeit ihre Kunst, der Xunst ihre
Freiheit", das war ihr Wahlspruch, den sie an der Fassade ihres neuen
Gebiudes anbrachten.Gegen die anhdufende HE Hingung der Kunstwerlke im
Kiinstlerhaus suchten sie neue Prisentationsformen. Sie wollten ihre
Kunstwerke nicht mehr @infach ausstellen oder aufstellen als eine verkdufliche
Ware. Ihre Kunst wollten sie inerzenieren als eine Art theabralisiertes
Boum-Gesamtiunstwerk. TN einzigartiger Welse iz ist ihnen dies ggelur gen

bei der Ausstellung der Becthoven-FIgur von Mzx Klinger im Jahr 1902, =inem




sensationedlen Ereipgnis, das das Publiloum ip Scharen anzog.Die Présentation
der Tiegur wurde als ein Gesamtlunstwerk ineesn inszeniert, das in sich die
Komponenten: Plastik, Malerei, Raum, Licht, Wort und Musik fasste.Nicht nur
die Nihe zum Theater und zu Wagners Idee eines theatralischen Gesamt-
Junstwerks ist offensichblich - im Katalogtext wird ausdriicklich auf Wagners
Tdee des "Gesamtwirkens aller Hinste" Bemug genommen - es stand auch ’
Wagners besondere Beethoven—Auffassung dahinter.Unter der Leitung von Joseph
Hof fmenn arbeitete ein Kinstlerkollektiv an dieser Raum-Inszenierung.

oustay Klimt malte seinen bertinmben Beethoven-Fries, dessen Themen 2.T.

auf Wegrners Erld&rvungen zur 9.3ymphonie aufbauen.Die neuere Forschung
acnliesst nicht avs, dass neben Alfred Roller auch Gustav Mahler selbst

die Anregung zum literarischen Programm gegeben haben kinnte.Uber den

Maler Carl Moll, Stiefvater seiner Frau Amz, war Mahler der Sezession

auch famiiiér verbunden. Moll zog Mahler auch fir die Musikgestaltung

bei der intermen ﬁuﬂstellungserﬁffnung fiir die Mitglieder der Sezession
heran.Unter seiner Leitung erilang der Schlusschor der 9.Symphonie, gesetzt
fiir Bl4ser. Roller natte nicht nur das Plaﬁat flirr diese Ausstellung e
ertworfen, er hatte auch die Wand hinter Klingers Beethoven geataltet,

ein moumentales Gemilde mif dem Titel "SInkende Nacat", dargestellt

durch eine ins Unendliche wiederholte Sonnenscheibe in Gold.

Ob die erste Bepegnung pwiachen Mahier und Roller im Zusammenhang mit dieser
fusatellung stattfand oder schon friher — es existicren Entwiirfe HRollers

zum "Rienzi', die in Zusammenhang mit der Neuinszenierung von 1901

gebracht wurden (Franz Willnauer,Gustav Mahler und die Wiener CPer,

Wien / Minchen 1979), aber unausgefiihrt blieben - ist filr unseren AR S e Ak
Tusammenhang nicht von primirer Bedeutung.Auch dis These von der einseitigen
Bevorsupung der Sezession, einer Gruppe von Kiinstler-Rebellen, cder Mahler
die ehrwilrdizen Pforten der Hofoper ged 'fnet habe, ibbppete —rerensse,

(nadh frsicht der zeitgendssischen Xonservativen), gibt nur eine verengte,




einseitige Sicht auf das Problem.Was Mahler fasziniert haben muss, ist die

praktische Verwirklichung der Idee des Gesamtlamstwerks Wagnerscher Frigung.

‘Gt Gerade sie sollte zum Stilprinzip seiner Reform der Wagner -Szere werden.
Raller hatte larz zuvor zum ersten Mal "Iristan" in der Hofoper

pesehen, wohl unter Mahlers musikalischer Leitung, und hathe seine eipgenen

Tdeen tiber die Inszenierung dieses Werkes enbwickelt.Mshler war von é;inan

Vorachldgen sehr beeindruckt, er soll,_nach Alma Mahlers Erinmerung,

gesagt haben:"Den engapgiere ich mir"(8.71/72)."f Tristan und Isolde" war

dann auch ihre erste Zusammenarteit.Die Neuinszenierung vom 21.Februar 1903

mariciert den Beginn und den ersten Hohepurkt der Wagner-Interpretation

auf dem Theater des 20,Jhs.

In der Mabder-ft und Roller-Forschung ist immer wieder auf die Bedeutung

hingewiezen worden, die die Theorien won Adolphe Appia fir die Reform

der Wiener Wagner-Szene hatten., Schon 1912, ein Jahr nach Mahlers Tod,

hatte Paul Stefan in.sninem Aufsatz "Richard Wagner und Mahler' (Der Merker,

J.Jahrgang 1912) auf diesen Zusammenhang hingewiesen. In den Russerungen

Mahlers und gi}é%fﬂ kommt Appias Name nicht veor. In ihren pvin#ipiellen

theoretischen Uberlegungen ist Appiss Denken présent, in der individuellen

stilifistischen & A sformung des Dihnenbildes aber geht Roller seinc: eigenen

Wep.Das wird sich an einigen Beispielen pripisieren lassen.

Appia hatte im Jahbr 1886 bel den Bayreuther Festspielen "Tristan und Isclde"

erlebt und war tief enbtiuseht {bewr.die von der Inszenierung, Inm schienen

die traditionellen, illusionistgischen Dekorationen aus perseltivisch bemalten,

flacken Leinwinden und die Beleuchtiung unangemessen filr die Wise Visionen

von Raum und Licht, die die Tristan-Musik in ihm wachgerufen hatte, Dieses

Erlebn’s war,wwssed-feiter, dor Ausléser fir seine Reformschrift "Die Musik

und die Inszenierung", die er in franzdsischer Sprache rwischen 1892 und

1897 ab ‘osste und die 1899 in ¢ -utsch erschien. Wie bei Mahler und Foller

war die Finsicht in die Unzuliinglichkeiten des Traditiorsllen der Ausgangs-
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punkt fiir das Beue,Stilisierung und Abstraktlon in Inszenierung und Blhnenbild
sind Appias Forderungen; sie haben das Theater des 20.Jhs. revolutioniert,
Sedir Denken markiert den Ubergang von 1llustrierenden Blhnenbild des
19.Jhs., das Echauﬁléitze abbildet (ex#priﬂht vorn den "Mugeumsstlicken" des
Historimsus), zum interpretierenden Bild, das nicht dile Hussere FErschelnung,.
der Dinge sondern ihn ime lrmerstes Wesen mum Ausdruck bringen will. e
herkémmliche Dekorationsmalerei ist dazu nicht geelpnet, da sie nur einen
bewegungslosen, starren Rahmen fir éﬁéc‘lebenﬂige, dynamische, im Aus@ck
vechselnde Handlung liefern karn.Das wechselnde, akbiv mitgestaltende
[icht ist sichtbarer fusdruck der Musik, es kann"dasjenige zum Ausdruck
| bringen, was dem ven der Musik .gec.}ff‘erlbatﬁten innersten Wesen der Dinge .
entapricht"(3.18) . Auf der traditioneil.c-:ﬁ E{[ﬂiﬂsénbﬂhnc mit ihrer Rampenbe-
leuchtung lamm sich dieses Licht nicht Entf‘altm., es ﬂeﬁzt den dreidimsnsicmalen
szenischen Raum, den plasbisch gestalteten. Biihnenraum mit verschiedenes hohen,
Spielflﬁche:,mzlie das Spiel von Licht und Schatten erlauben und dem drei-
dimensionalen Darsteller awe Alktionsraum sind. #Gestaltel wird dieser
Bilhnenraum durch Zeichen, die "andeuten, orientieren, versinnbildlichen".
Die Raumkompositior. soll in ihrer rhythmischen Gliederung der }-HJE&-&R:EIEGREH*
musikalischen Kammc3iition entsprechen.fppia bezieht in seine stilistischen
therlegungen alle Aspekte der Inszenierung mit ein:Bild, Licht, Bewegung.
Musik, Uarstellung.Ceheimes ¥ Vorbild bleibt, wie bel den melisten Theator-
veformern soimse depr Jahrlundertwende, Wagners Idee ves vom Gesambkunstwerk.
Auch Roller geht in seinen theoretischen Uberlegungen von der
Gesamtwirlung der Insezenierung aus.Das Visuelle, das Bild und seine
Wirkung sind fir ihn kein Wert an sich, sondern mur ein Teil der Gesamt-
inszenierung. ER schreibt:"Die Dekoration darf nie und nimmer Selbstzweck
sein.3ie darf nicht den Eindrukd einer filr :;;iiifaé\ bestehenden, neben oder gar
fiber dr» Dichtung existierienden Realitht erwecken. Sie ist dazu da, zugleich

mit der Aufgehen des Vorhangs e nen Auftakt der Stimmirs zu geben, dis der




Dichter oder Musiker seinem Publilum zu vermitteln winmscht.Das Szenische
spielt also urbedingt eine zweite Hmlle‘ﬁ_der Maler ist mur ein unberge-
rordneter Diener des Werkes. Fr 'dekoriert' nicht, er ist kein

Tilustrator der Rihnenvorginge, sondern er schafft in Husserster Selbst-
losipkeit den Bahmen, dessen das Kunstwerk bedarf"(Zitiert bel Liselotie
Kitzwegerer, Alfred Roller als Bilhnenbildner, phil.Diss.Wien 1959, S5:43).
Wader der Historizismus karn dabel vorwirtshelfen noch Originalitits—.
hascherei,Denn - und das ist.jetzt entacheidend]: "Jedes Kunstwerk tripb

das Gesetz seiner Inszenierupz in sich.- Stell heute Repeln ewf und Methoden
auf', und mﬂrgen:kmwnm ein Dichter und schafft ein Werk, das sie alle auf

den Kopf stellt"{Alfred Roller, Eﬁhnenrefﬂmn? a.a.0.}.Laut Roller bildet die
Bihne keine "Bilder", =sondern ”H&umﬁ“, "dic dem Werk des Dichters und dem
Wort und der Oebiirde des Darstellers angemsssen 3ind, die willig mitachwingsn
in dem Bhythius von Dichtung wund Darstellung, die nicht hindern, sondern
helfen, dasz der Ausdruck Findruck werde. Gleichstrebigkeit mit allen anderen
Kridften der Auffihrung, das ist es, was von der Bihne und der Ausstatfung
unbedingt gefordert werden muss. Ein Eigenleben besitzen sie } nicht."(Alfred
Roller,Billne wid Bihnenhandweri:, in:Thespis; daz Theaterbuch, 1?3&}.

Hir Foller wie filr Mshler musste die "Wision des Blhnenbil ies ausschliesslich
aus der Musik eppfangen sein".Mzhler hatte = nach Rollers &e=s Zeugnis - "die
tiefste Verachtung filr jeden blozs Husserlichen Mufputz der Bihne, fiir

alles lediglich dekorative, nicht miqinnerer Notwendigkelt aus der grossen
Konzeption der Inszenierung entapringende, schmuickhafte Detail, mochte es
noch so prichtig sein und bestechend." Heskhrfolter—temm—in des-lmet (Alfred
Roller, Mahler und die Inszenierung). Mach Roller kann in der Kunst, hier

in der Bihnenkunst,"alles nur von imnmen nach aussen, nicht wvon aussen nach
innen bewegt werden''(Alfred Roller, Blhne und Blihnenhandwerk, a.2.0.).

Mur so lasse sich ein "lebendlges Thealer” gewinnen, "auf dessen Bilhne
Eing&ﬁtﬂﬂﬁﬁnE?%EhEEEﬂ 11les mur bedeutet, nichus wirklieh ist oder wirilich
71 2ein vorgibs"(Alfrel Roller, Bilhnenreform? -:.a.0.)}. Roller verstand

sich aber nicht als Theaterthecretiker, wie Apria in-hohem Masse, er v&ﬁﬁﬁ#gﬁﬂ
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verstand sich als "Theaterarbeiter', der nicht "[lir das Buch, den Foracher,
das Theatermugeum" arbeitet, sondern flir die "Theaterwerkstatt".Der Sinn
seiner Arbeit enthilllt sich "in der Aufflhrung, sonst nirgendwo(Alfred |
Roller, Bline und Bithnenhandwerk, a.a.0.).Theaterwerkstatt: auch Mahler

hat in seinem Abschiedsschreiben an die Mitarbeiter der Wiener Oper won

der Werkstalt gesprochen. Und dic Briider Wieland und Wolfgang Wagner haben
filr ihre srenische Reform in Bayrouth ebenfalls den Degriff "werkatatﬁ”
gebraucht .Mahler hat, nach Rollers Zeugnis,"keine eigenen Theorien ﬂbaf

dag Inszenieren aufgestellt, und die theoretische Erférteruns solcher Fragen
langweilte ihn geradezu...Steht alles in der Partoty Partitur" see war einer
seiner Lieblingssdtee.Nach Roller erfand er bel jeder neuen Inazenierungs-
arbeit "die Sorache der Blihne won nouem", er nahm "das Gesetz seiner

Arbeit jedesmal ganz aus dem bekes behardelten Werk", Tn seiner Inszenierungs-
arbeit suchte er "dem hesorﬂem#msﬂmlisch&n Wesen des behandelten Werles
auvch durch die Gesamtheit der sichtbaren Darbietung Ausdruck =u verleihen".
Die "Wucht des Gesambeindrucks" war das Ziel (Alfred Roller,Mahler und die
Inszenlerung).

Am 21,.Februar 1903% ging die Neuwinszenierung des "Tristan" mit allen Anzeichen
einer "Sensationspremiere" {lber die Bllhne.Seit Wochen bildete sie d a s
Gesprichstiema in der "Welt, in der man sich fiir !Theaterdirge interessiert.!
Dag Opernhaus war ausverkauft, die Damen erschienen "in eleganten FKleidern",
die Herren in "Bedmeosi Soireetoileite" (Neues Wiener Journal). Anna von
MIldenburg sang die Isolde, Erik Schmedes erstmals den Tristan und Riehard
Mayr den Kinig Marke. Es ist geradezu charakteristisch fir diese Inszenierung
dass zusrst und immer von der Farbwirkung gesprochen wird.Der erste Akt:
orangerot bis schwefelgelb, der é,nacﬁélau bis violett und der 3.grau.

Pl den 1.Akt, der nach Wagner auf dem Verdeck wvon Tristans Schiff
spielt, hatte Roller eiic Art Doppeldeck erfundn, das eine ldare Trenmng
zwischen den Aussenszer n Tristans, der Matrose jind ihwer Chorszenen, w.d
der Innenwelt Isoldes, cder intimen Szenen zwisclten I[scolde, Tristan und Frangine
erlaibte, Diese Hﬂhﬁenlisung-muﬁs als schlichbtwegz genial bezeichret wercsn,

da sie einerseits panz :n8 der szenischen Dramaturgie des 1.Akbes entwiclkelt
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ist und andererseits das technische Problem des Wechsels von Aussen—
und Inrenraum durch das doppelte Deck meistert.
Lictiti—— und B Farbtriger ist ein I;iesig{:‘.‘ﬂ Segel, das wie ein Vorhang Isoldes
Gemach abdeckt und sich vor den Himmel legt.Auf Rotlers BEntwurf st die Farbe
ein zwischon rétlichund grau gettintes Ocker, den Berichten zufolgme muss die
Peleuchtung gewechsell haben won Orangerot bis gelb.Man spilete férmlich

"wie die Sonnenstrahlen durch die braunen Plachen brennen"({Neues Wiensr
Journal}.Die ¥arbeist Ausdruck dessen, was Wagner die "innere Seelenbewepung"
genarmt hat .Es ist Tristans "Verfluchter Tag", es ist Isoldes Schmach, die
hell leuchtet.Es ist die se seelische Qual der beiden, die einander verfallen
sind, In dem "dumpf mornigen Orange und den gleichsam sehielenden grilnen

Buleen des Schiffsraumes" emofand das Auge, nach dem Ecri.c:ht von Richard
fpee Specht, "Isoldes schmachvollen Grimm und éds das dronende Schiclsal,
das auf tiekischer Laver liegt".(Richard Specht, Das Wiensr Opemtheate:ﬁ, 1918).

Wie weit Mahler und Roller schon in diesem Akt alles Gewohnte

hinter sich gelassen hatten, zeigh der Vergleich mit dem Bild Brioschis,
das auf' der Wiener Blhne seit 1883 zu sehen gewesen war: ein helles, festliches
Brautschiff, peschmiekt mit Blumengirlanden.Tristans FJ und Isc.des Fahrt
ist zwar eine Drautfabrt, aber nur Husserlich.BEs ist die Auss ewmelt, die
Brioschi abtbildet (dessen Atelier diesen Entwurf idbrigens fiir verschiedene
Hihnen, u.a. /msterdsm, auugefumﬂt hat.).Roller d.—:sgegen}w-lgt e3, daa Psychodrama
der beiden im Bild sichtbar zu machen. Er hat seine bildliche Interpretation
also von innen nach aussen entwickelt.
Die grosste Fase— Faszination ging vom Bild des 2.Aktes aus..Er spielte nicht
mehr in einem vent Biumen zugewachsenen Schlosspark, wie seit der Urauffithrung
gewormt,, sondern auf’ elner marmornen Schlossterrasse hoch iberm Meer, mit

der von blihenden Heckenrcsen iberwucherten Bank filr die beiden Liebenden,

ur ter einem sommerlichen &ternenhimmel,"Frau Minnes Reich' ging auf in
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diesem "schwill verfilhrerischen Bild einer stermprangenden, blﬁtenduftv
schweren Scmmernacht"(R.Specht). In der rdumlichen Komposition dieses Bildes,
das gane als Stimmungsausdruck konzipiert war, zeigt sich Hollers Meister-
schaft,Die bleiche Wand der Schlossmauer und der Marmor der Terrssse bilden
progse Flichen, die den Lichb= und Terbwechscl reflekbieren, notwemli_gc
techrische ¥ Voraussetzung [Ur die besonders bedeutsame Helwbpesie
Lichtdrematurgie in diesem Akt:zundchst das flammende Rot der Hackel, beim
Twiegesang dann tiefblaue, bis ins violett schinmmernde Nacht und, nach
Mesm%s Melobs Verrat der fshle Streif des Morgens, des verhassten Tags,
am Horizont.Die Berichte {iber die Lichtwunder in diesem Akt sind geradezu
sehwirmerisch, "fus dem Vorspiel zum 2,.Tristanakt stieg geheimnisvoll
die blaue Nacht, und diese Macht war nicht etwa, wie sich das bisher immer
von aelbet verstanden hatte, ein statisch in sich rubendes Bild, sie
atmete und zitterte wie das Orchester, der Garten lebte um die Liebenden,
verdimernd und sich erhellend, MOndstrahlen irrten, Schatten wehten"(Emil
Lucka, Te Evinnerungen an Alfred Roller, in:Deutsche Zulaunft, 17.12.1933).
Und weiter:"Das weisse Mirchenschloss ... mit der auf Marmorstufen an-
steligenden Warte;-den hilgelig sich senienden Girten ... der Nacht der Liebe ...
kann kein schéneres Land erbaut werden sls dieses, in schwingendm, vom
Gold der Skenm Htermne & durchzitterten Vielett, das dann, wern der Verral
heroinrrEne hihnisch hereinbricht, einem Fricrenden kalten Grau weicht.
Ein greller, gleich verstrémendem Blut wirkender Strelf am Morgenhimnel
und das fahle, traum- und tduschungsfeindliche Frilhlicht sagen das Gleiche
aus, was die unendliche Trauer der Ttne meldet"(R.Specht).

Es bleibt unverstindlich, warum der Keitiker des "Illustrierten
Wener Extrablatt" den 2.4kl als "ziemlich nflchtern gerathen" beschreibt
und meint, "Brioschi hitte :n den Garten ... die Fee Poesie gezaubert"(22.2..903).
Auc das ﬂq&uwent, dieses B. 1d gleiche ehar "Armider s Zaubergsrten" als einei
Merdischen Schlossgarten” (Jeues Wiener Journal) zeigh, wie schwer sich

ein. historistische Sehwelise mit dieser neuen Bildinserpretation tat.

- ol
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An diesem Bild wird auch der Unterschied swischen Rellers und fAppias Stilawf-
fassung greifbar,Auch Roller folgt Appias leitendem Pringzip fir die Inazenieruﬁg,
dem "Publikum die gleiche Art mu sehen zu verleihen, wie sie den Helden des

FEr Dramas zu eigen ist".Und in der Anordmmg des Bildes von links:Hss Bu
Burgmsuer - Terrasse — oflener Himmel richted er sich sbenfalls nach

Appia.Bel Roller aber ist dieser Akt eine Nachtfeier deﬁ Liebe, ein Hymnus,

in den auch die Natur, die Poesie der sommerlichen Sternennachi s miteinstimmt,
Fir Appia hat schon bei Isoldes Auftritt "die laue Sommernacht ... ihre Bedeutung
filr Isolde vﬁrlnren". Und dann, mit Tristans Auftritt, sind "Zeit und Raum"

und die ”efklingenda Natur ..._v&rﬁunken".hlle Formen, sowleso nur in
Ardeutungen vorhanden, verﬂchwinmmna gppia verzichtet auf &8 das Gestaltungs-
mittel der TFarbe, Die Nacht nicht ala Naturwunder und Spiegelung des

Wonders der Liebe, sondern als der eigentliche Lebensborcich dilser Liebe,

e Zeit ist aufgshoben, bel Appla ist alles Aufldsung, alles Zurlicknahme,

alles "inwendig". IN dieser radikalen Aulfassung ist schon Appias kinsberliecher
Wea Minftiger Weg vorgezeight, der von der Andeutung, der Heduzieruﬁg s
Hussersten Vereinfachung und schlieasliuh%ur reinen Abstraktion fihreen |

fiihren wird.Diesen Wez ist Roller nicht gepangen, sein Stil blieb sich

immer freu, |

Der 3.AkL, der Hof von Tristans Burg: eine Fskes Felsenanhthe ilber dem VMeer.

Die Mauer und das méchtige Burgtor, aus graueh Druchsteinen gefiigt ,urd die
Linde,unter der der todwunde Tristen liegt, waren in helles Licht getaucht.
Fahlgraue Ehxtmw{ﬁwwschen vor, der dde Tag, zum letzten Mal."Welche Trostloaigkelt
in diesem verwshrlosten, unebenen, wildbewachsenen ... Burghofe, welcher

Akkord von Midigheit, Krankheit, Verfall.Todesalrung.Gemalte Tristanmusik.,

S0 ein zeitgentigsischer MEBericht (Neue Freie Presse, 23%.7.1903),

Mahlers musdkalische § INterpretation esbepreh entsprach dem, was man

Rollers L chitmalerel genannt hat. Sie wird chavalterisiert als “fiebernd-
lechzend, (lbermenschlich schmerzyv:11, wverzehrend und furch bar aufwihlend",

sie hat, rit Rollers Szenenbild, ¢2s Werk ganz "dem Theate entrickt"(R.

Spacht ) ,Eine solehe perstniich gefirbte, persiinlich erflihlie Inter-
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pretation setzte sich in Widerspruch zum getragenen, felerlichen, sozusagen
objektivierenden 5til der Dirigentengeneration von Hane Richter. Sein, |
Richters Btil wird als "schéne Ausgeglicherheit in der E‘L'ir*hw'lg der Vortrags-
linie" charakterisicrt, und als "Herrscherruhe™: Auch I?Qfe;fdju Abldsung des
Pt lemainng
19 Jahrhunderts durch das 20,Wihrend Mahlers Leistung ferhmnomge Cund » Wurde
die neue, tragende Rolle, die muin die bildende Kunst,und die modemee- |
Richtung der Sezession auf dem Theater spielen sollte, von konserwat:ive-r
Seite als nicht unproblematisdh beurteilt,Einigkeit herrschte .ja;duch dariiber,
dass mit dieser Imszere Inszenierung ein Zeichen gesetzt worden war und
ein geistiger Anﬁi:mch gestellt wurde."Hier war der endgllitige Sieg eines
neuen Opernstils erkdmpft worden... Von Tristan an war, wenigstens unter
solchen, die wussten, um was es hier geht, ein Streit nicht mehr miglich,
Fs war der Sieg der Geistigkelt Uber die zul‘ﬂligén Husserlichkeiten des
Theaters. llier wurden alle Innerlichkeiten pffenbar und wuchsen zur Fipheit
zusammen".Sc der Zeitzeuge Richard Sprecht.
Dieses (llick des Gelingens sollte Mshler und Roller, was dde ihre Wagmer-
Ref‘c;m anbetraf, aber nur einmal beschieden sein.IHre nichste Neuinszenierung,
"Lohengrin" kam nir in Etappen zustande.Der 1.Akt unter Mahlers Leitung
hatte am 14.Novemier 1905 Premiere, er wurde zusammen mit dem 1.un? 2.Ak:
Liceeds v
der Oper "Lakme" und dem 1.Akt des Prurkballetts "Xcelsior' gegeben,
anlidsslich des Besuches Kénig Alfons XITI. von Spanien. Ein Potpourri-Abend,
ein Riickfall in die schlimmen Theatergewohnheiten des 19.Jahrhunderts, wohl
auf "allerhdchste" Anordnung zustandegekommen. Die Premiere des 2.und 3.
Aktes am 27.Februar 1906 hat Mahler dann schon nicht mehr selbst dirigiert.
Roller setzte sich bea bewusst ab von der Bild-Tradition, die perade fir
diese:s Werk charakteristisch gw geworden war: ein romantisierender
Neusct wanstein-5til, der Trauw Kinig Iudwigs IT. von Biyern vonm einem schiner,
paste. 1farbenen HOchmittelalter, desson perfekfer Ausc-uck die Purg Neuséhwan-
stein war (librigens nach einem Blhnenbild gebaut).IN drn S0er Jahren, bees §
im deu.schen Kaiserreich, hatt: sich dann der Hesbdwmsm :istorismus durchzesetzt,
deutsche Kaiserdoms, nationaler Akzent.Cosima rat erstrals in ihrer Beyreuther

Ins~an:erung von 1198 versurat. "Lohenwgrin® vor der 'Denpe’ad er= 1nd Sehwar -
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Wapperwirteehaft" zu befreien, die ihm "ein solches feprdge von Opernbaltig- Hoppe
keit suferlegt haben"(An Hermann Levi, 12,12.1886), IN diese Richtung seiite
gislte auch Boller.Wshrend sein 1.4kt sich noeh ganz an die traditianelie
Elldeinteilung hilt, splirt men im 2.AKkE die gliedernde Hardachfiift des
Raumidinstlers.Ein stidlich- heller, weiter Burghol umw%einﬂhe monochrome:r
Furbipkeit im dewTon der florentinischen Pietra sercnd, eher einem italienizches
Castelio 2ls ein brabantischer Burghof.Eine sehr zeitgentssische Sicht
auf ein ﬁrchitekburensemble,dés mit seinen harten Bruchsteinmavern und
vereinzeitenlrmmanischen Stilzitaten in Form von Rundbdgen nichts mehr zu
tun hat mit der romantisierenden Wi ttelalter-Verkidrung des 19.Jahrhunderts.
Seine pews reiche GFE 0liederung mit Aussentreppen, fu Stufen, gestaffelten
HlZchen und der Treppe vor dem Mﬁnsﬁer bictet dem Regisscur vielfiltige
Yt Cul Cungemielichkeiten fir den Auftritt des Doppelchores und den ZUg
oum Minster. T dem konstruktivistischen Prinzip, das diesem Bild zugrmmde
ﬂiegt, manifestiert sieh Appias abstraktes Raum - Flichen - Prinzip.. Dieser
achéne und die Erfordermisse der szenischen Dramaturgie in geradezu idealer
Weise erfﬂllende Entwurf hat] in den nfchsten Jahren Schule gemacht.

Genau nach Wagner § Szenenangaben ist das Brautgemach in der
Technik dir soegenannten "kurzen Blhne" gestaltet. In der Mitte des Hinter-
grundes, betont dureh einen Blumer kpanz, das mit einem Vornang abschliessbare
Brautbett, rechts der Ausblick in einen mondbeschienen Garten,Bruchsteln-
mauerwerk, Balkendecke mit angedeuteten Freisornamenten.Gedimpfte Farbiglelt
in den, den Sezessionisten so teuren Missahiarmen Mischfarben, Lhesbber
fesamteindruck ist schlicht, fast privat, und doch festlich, chne den
byzantinisierenden Prunk wvon Draperien und Mosaiken auf Goldgrund, wie
ihn das spite 19.Jahrhundert'{auch der Sezessionismus) liebtep, und wie
ihn noch Cosimas Bayreuther Inszenierung zeligte.
Seine Frfahrungen als Operndirektor hatten Mailer galehrt, dass im Rer ertoire-
betrich, trote aller “roben, das von itm erstoebte Auffihrungsneseds 1iveau

sich nickt au® Dauer wfrechterhalten liess. s dieser Einsicht enspreng

I g
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der Gedanke singulirer Modell- oder Musterauffilhrungen, von festlichen,
zyklischen AUPfUhrungen.Hier berliwte er aich mit Wagners eigenen Erfahrungen
in der Bidhnenpraxis.Der "Ring des Nibelungen", Grundlage des Bayreuther
Festspielwerks, war nicht als Repertoircoper, sondern als "Hlitnenfestspiel"
konzipiert.Seine vollsténdige Neuvinszenierung an der Wiencr Hofoper seit
1905 sollte dicses Kumstwollen in exemplarischer Weise vorstellen. -7
Mahler hatte dafile, nach Bﬂyr‘%eﬁh%{}rbjf]_d, den Orchestergraben tiefer
legen lassen, eine Massnahme, die nicht wriderspri unwidersprochen blieb.
Roller konnte nicht nur mit einer, sondern mit 2 kompletten Drehbithnen
gleichzeitig arbeiten. Nach anstrengenden und intensiven Proben begann
der "Ring"-Zyklus am 23.Jamiar 19&35 t_n:'_Lt der Premiere des "Rheingold",
Rollers Bllder 18sten die aslten von Josef Hoffmarm ab.Thnen hatten seine Ent-
wiirfe flir die creten Bayreuther Festspiel sugrundegelegen. S Sie warcn
uwar inFwischen schon ziemlich abgeschabt, aber auf ihnen lag die fmra des
Authentischen.Entgegen Holfmanns Detailfreudigkeit brachte Roller eine neue
Einfachheit, eine grossere Klarheit in gmséréiwnigen,rhythmiéeh gepliederten
M;Tecmﬁsche Neuheiten sind die dreidimensionalen, plastischen &E@?ﬁ o
aufbauten. Bemingelt wird allerdings, dass trotz allem technischen Aufwand
keine of frnen Verwandlungen gelang:n, der Vorhang musst ed-8 nach jéder
Szene follen. Rollers Entwurf des Fheingrundes ist sehr wrohp graphisch
gestaltet und nimmt einen Stil vorweg, den Emil Preetorius mit seiner szordachen
Reform in Bayreuth in den 30er Jahren eingefilhrt hat.. Die Winde der unter-
irdischen Kluft won NIbelheim gestaltete Roller mit schwarzem Samt,
Sein Entwurf fir die Gotterburg Walhall hebt sich radikal ab von den
historisierenden Architekturzitaten seiner Eei}tgenossen.Eme archaisierende,
keinem historischen Baustigl verpflichtete ,:;ngpisch—mhe Formar, s
in die lthe gewuchbtet und sich In den Wolken verlierend.Eine Vision von
"mythischer" Gridsse ir Sinne Wagners.
Wilrend einige Bericht = die stindige Fingterni: auf der Blhne bemfingel:,
sohwdirmen andere wiede~ von Rollers Licht= und Farbdramaturgie.Ein

-
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"MHrchen" ergdhli das Licht."Hs hillt die Gitter in Glanz und Seligkeit und
14258t sle in fahlem MNebel wallen.llMe Bewegung der Szene erstarrt gleichsam

gl einer Reihe von Bilderm,um dann erst recht wieder innere Beweming zu‘
erhalten durch den Zauber der wechzelnden Beleuchtung, Die Bildwirlung wird
freilich durch & den Aufbau des wichbigsteon Schauplatzes, der freien

Gegerd, gefordert,Terrassenftirmig anstelgend bieﬁé&: aich der verschwenderisch
blumigs Grund zwanglos der wechselnden Gruppierung der Gétter; die 1-&1%;;%?@
Staffelung nehmen die Riesen ein, um so driuender in die Hohe wachaend.. Den
letzten feinen Einklang zwischen Szene und Musik stellt die Kunst Mahlers her,
Er ist der Beleuchter des Orchesters.Restlos verschmilzt mit den Geméilden

. sty vna (eviceha _
der Bihne das tommeertiscie Element._”{elullm Korngold, MNeue Freie Presse,

25,1.1905),

Auch bei den Fostimen ist Rollers g3tilwillen zu spiiren. Widesspemb Widerspruch
findel das Kostim LOges: cin lodernder Iz“r‘b;\rlach, .ga_nz Farbe und Beweging.

Dic Wicner nennen ihn Feuer-Papageno.Die Rheintdehter mit ihren "Sleoseepswmaiiy
flossenartig umhilllten Extremititen"(Ludwig Karpath) wie Nixen won Bdcldin,
Freia im Blumenkleid a la Botticellis Prihing, Froh als blumenbekrénzter
Jingling, die Riesen als "r‘echte Urwaldmensehen aus der modernsten Natur-
geschichte"(ebenda), sie alle werden als gelungen bezeichnet.Alberich ist

hier nicht mehr der (ott der Unterwslt wie ir Bayreuth 1876, sondern ichtr

als ein haariger, schmutzip-stachliger Iwers,Domer ist ein wilder, eisenbe-

werter Rotbart, eine Urgewalt, Erda eine dunlcle, jugendlich schiine
Erscheinung mit sme immergrinem Franz, die ganz aus Bewepung bestenf und nichts
gemein hat mit der gewohnten matronenhsaften Erdmutter.Fricks im antikisierenden
Rostim und Frisur gleicht einer frihgriechischen Skulptur.Wotan selbst hat
eigentlich nichts Hoheitsvolles mit seinem "symbolischen weiss. feuerroten
Bart und einem Mantel von der Farbe der Wetterwolken". In all diesen Figurinen
wil*dl Rolieors Wille spilrbar, die Iiguren aus ihrer germani sch-geschichtlichen
Fixierun: zu befreden, in die se b Doeplers Entwilefen filr Bayreuth 16?6.
geraten wiren, und sie werzurileken ins Mythisch-Archaische.

Virgleieht man Rollers uni Mahlers "Rheingold” mi. Appia, so wird v eelir

ein fundarentaler Unterschied deu:lichd.Filr das "Rheingolc", das nicht
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unter Menschen, sondern unter Gdttern, Rlesen und Zwergen spielt, fodest
fordert Appia einen symbolischen Stil, der sich von dem realistischen Stil
der folgenden "Ring"-Werke abheben muss.Auf alle naturalistischen Stilmittel
wird verzichtet, das "Hieratische"(slso ing Relipgitise, ins Heilipe Entrlickte)
galt ihm als der cinsig adiguate Stil.Walhall, lediglich eine meometrische
Andeutung, muss gentral in der MItte liegen, nicht seitlich, wie !:aei.il%:;)ller.
Der Bhedngrund des 1.Bildes wird von Treppen und Podesten gesliedert, in
deren Mitte, wie aul' einem Altar ausgestellt, das Rheingold als Klgel ruht.
In den Naturerscheinungen soll griésste Abstraktion he:r*rachen.ﬁolleps und Appias
grundsiitzliche Maxime, dass die Bilder der Bihne nicht "sind", sondern nur
"hedeuten", hat sich hier bel Appiz dn einem Prozess der #ZsfEes radikalen Ver-
peistigung gane ins Hieratische, ins Eatrickte enthobern.

Ders "Rime"-Yylklus wurde mit dor Promieve der "Walkﬁr;c" 3]
Y4, Februar :LEJ_JG'.’ weltergefihrt 4 Eirndrucksvelie Schilderungen sind uns be-
sonders vom 1,48kt {berliefert. Hundings Hibte ist edin dramaturgisch gedachtes
und gebautes Bild.Keine Blockhittern—Romantik, keine Germanen-Pedsses Folldore.
Eine Holzkonstruktion, die im Widerschein des Herdfeuers ihre harten
Kensuren z&igt.ﬂiéser fen: Feuerschein ist die einzige Lichtmuelle, er gibt
dem 3714 niehta Trautes, sordern die gesparmte & boosphire des Misstrauens
und der geheimsn, unterdriickien Winzsche.Daz Bild als swoesesss fladruck der
Payche der handelnden Flguren,
Auch in den Landschaftabildern des 2,und 3,Aktes wird das Prinzip der
Vereinfachung gegenliver seinem Vorginger Hoffmann deutliche.Die Vereinfachung
schafft den Raum filr eine sinnvolle Entfaltung der HandlungWiedrum erinnern
seine Entwilrfe auffallend an Emil Preetorius., Roller verzichtet auf den
Zirkuseffekt de.; Walldirenritts, der so laicht licherlich wirkt, zuch die
in Bayreuth vervendete ISsung mit der Ji Taterna Magica wendet e nicht an.
Er gestaltet di. se Stmmmz&nb;$ngi; Jagenc -n Wolkenzligen urd Blifz n.

Ir: einer Zeichnuig zum 2.AKG wird Rollers Konstruktionsprinzip kiar. Ein
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ahstraktes Felsengebilde, eine posddme granitene Welt, in der sich Sieewmedss
Siegmunds Schicksal und Wotans Tragbdie vollenden werden.Diese Konatruktiﬁn
verschtnt Roller nun zum impressimﬁiatiﬁchen Landschaftebild in den, von den
Sezessicnisten bevorzughen hell-helteren Farben:frihlingsgrin, rosa, weiss,
blau und hellgrau.ls &-J_ns:l Landscharftsgemilde bel Sonnenlicht, die nichis 2 u
tun haben mit aen herﬂisehen-LandschafEen Hoffmarms und die von den Naturge-
walten und won den in der Musik losgelassenen Elementen nichst ahnen iassen.
Roller ist hier gans der Schiller der Landschaftsmalerel des "Pleinairdsmus"
und seiner dsterreichischen Variante, die als ”Stinmungsimpressionisﬁus"
bereichnet wird.¥mil Jakob Schindler (1842 - 1892), Alma Mahlers Vater,

ud ihr Stiefvater Carl Moll (1861 - 1945) waren ihre Veprtreter. Sie stilisieren
ihre Lendschaften ins Flﬁchig—Deharative; ins Blumige,Dic Landschaft bildet
nicht dic Wirklichkeit ab, sie wird sum Stimmungstriger.Bevorzugt wird eine
atmosphiirische Verklfrung der Fessdeme Landschaft.Dle von den #% Wienem so
genamnte "Tipfel-Technik" der IMpressionisten vermittelt einen flinmernden,
¥er farbig-intensiven Seheindruck.Auch Rellers Larfschaften bezogen aus diesen
Momenten ihre éE;;;gE:Stﬂnnungswirkungendﬂuf die Dramsturgie des "Ring"
angewendet, sind seine Landschaften dekmrétive GemHlde onrs mythische

Wucht ode archaische Grésse.Das ist der Eindruck, wenn med die Entwllrfe

fiir sich betrachtet. Dass die Natur, die in den "Ring"-BIldern d 1 & tragence
Rolle spielt, inmer ein Problem fir den gestaltenden Kinstler ist, wird

hier iberdeutlich.Was diese Entwirfe auf dem Papier nicht mitteilen kdmnen,
ist w;giéﬁpwiederwm die Dramaturgie des Lichts (Rollers Strke}, die sich
auf den weiten Rundhorizonten volykntfalten konnte.Welche Dramatilk Roller
sich dabei vorgestellt haben muss, zeigt eine Entwurfezeichnung zum Schluss
der "Walkilre", Wae Wovanse Abschied .

Was Rollers Yedr LIch dramaturgie anbetrifft, sind wir wieder auf Beri:hte
der Zeitgerossen ange iiesen,Zunfichst sus dem 'Neuen Wlener Journal':'T sller

kommt von der psysage intime der Modermen, vor den neueren Franzosen, den

&
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AnelytikernBer Lichtwirkungen.Wie wunderbar ist nicht die Morgenstimmung
seiner Rheinlandschaft.Man spiirt da formlich den Morgentau, der auf der Wiese
liegt, die Hc-:be]’fdie aus den Tannen steigen,den kalten, fzhlen Dunsqder im
Hintergrund (ber dem Fluss lisgt.Wenn dann die Sorme zufgeht, leuchtet sie
tibcr cirnen Bl.mmenteppicﬁ im Vordergrunde, "

Julius KoOrngold bezeichnet in seiner Kritik die Natur als "den vaiﬁl'ltiéstEIWL
Ateur" im "Ring": "Sie Epiel‘c]l'.llﬁ Landschaft in der Ruhe mit, als NﬂtL;I"l*:I'aft s
als Elementarereignis in der Bewegpung, als Licht und Feuer, ais Wasser und
Luft,Debei bepleitet sie stetsFr‘-klér‘end den dramatischen 'W.i'r.:rrgang , bleibt
durchaus mit der Handlung und deren Personen symbolisch verknlpft." Ein
bloaser Bessr Theatermaler ist damit berfordert, flir diese fufagbe bedart
es eines. "phantasiestarken, bildenden Kﬂnstlé'r‘t":"ﬂﬂllers Bifmenoild mum 2,
Akt der "Walkiire" zdhlt er zu den ach-‘:‘rn:stén, die er bisher geboten hat: "Wie
erhaben dieser fAusblick ins Unendliche, wie ergreifend, wenn sich ein fahles
Graw auf das Gestedin senkt in der Tedesverkirdigungsszene." Fr bestitigt
Roller, dass er gerade die Gewitte;’ wid Sturmszenen "meisterhaft" und ohne
"Theaterdonner' bewdltigt hat, und dass der Feuerzguber die wehmutsvolle
Abschiedsstimminz unterstrich und damit kein "glinzenden Feuerwerk', also
nur ein Husserlishar Theatereffekl war.

MNach der "Walldire" brach die Zusammenarbeit Mahler-Roller am "Ring® ab.
Mzhler verliess Mitte des Jahres 1907 die Hofeoper.Roller hat zwaryﬁm{? "Ring"
weitergefiinrt, gber chne Mahler. In seinem Abschiedsbrief an die Mitglieder
der Hofoper hatte Mshler geschrieben:'Statt eines Ganzen, Abgeschlossenen,
wie ich ¥ getriumt hinterlasse ich msr Stlckwerk, UNvellendetes." Trotzdem
war mit diesem Unvollendeten ein Zeichen gesetzt, das nicnt mehr llbersehen
werde:t konnte.Fs gzab von da ar kein Zurlick mehr.Mzhler und Roller haben das
in dic PZulunft welsende Potertial in Wagners Hssé Haustwerken "Iristan" und
"Ring entdeckt und auf der Bione zum Ausdruck gebract ..'"Der Zeit ihre
Kunst". Mit ihrem Versuch, Wariers Tdee eines Gesamtlorstwerks auf dem Theater
zu ver ivklichen, haben sié Wa mers Werk aus den Insze derungslionventicnen
des 19.Jahrhunderts befreit uni in die Aus:imui«rsspr‘ac:h(- ihrer Zeit, dss

20, abhundert, Ub:ridhrg,




