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Periodicamgnte, con saggia coerenza ma anche con un certo senso di pra
ticitd, la "Settimana Mahler di Toblach" si interroga sul valore da aE
tribuire all' "ogpotto-dizco™, forse con gqualche perplessitéd sull'effet
tive risalte culturale da attribuire a tali documentl scnori. Quasi pos=
nendo a se stessi un interrogativo che 2 di tutti guanti vogliane riflet
tere sul rapporto tra il nostro presente e il tempo di quelli che verran
no dope di noi. Troveranno tanti dischi di interpretazioni di Mahler, sl
chiederanno quali sono quelli pid fedell, autentici, migliori oppure si
arcontenteranno dell'aspetto pill o meno sgargiante delle copertine ? Non
sappiamo guel che verrd deopo ma non bisogna neanche temere scmpre 11 pog
gio. To sono abbastanza ottimista in proposite, se ls cosa intereaza.

Della discografia mahleriana hanno parlato negli anni soorsi, & guanto
mi risulta, Pugliese, Principe, Petazzi, Messinis. Nel medesimo traccias
to mi pongo anch'io, convinto di non esser in grade di fornire un giudi=
zic definitiveo, esemplare, ultimativo,Innanzi tutto perché un disco al=
tro non & che la fotografia sonora di una esecuzrione. Ed un dieco & una
testimonianza molto inferiore ad un asecolto diretto della musica in un
concerto, nonostante tuttl i predigi della tecnica di ripresa = stampa.
Testimonianza di "guel" concerto, in diretta o in studio, gogpetto ad in
numerevaeli variabili rispetto alla medesima esecuzione un aliro glorno
in un luoge differente, alla presenza di un pubblico diveraso. Secondo
1'opinione corrente perd.(in determinate sltuazioni sono d'accordo} il
disco ecostltuisce un utile supporto educative ed informativo, special
mente in paesi, come 1'Italia, ove l'educazicne musicale nella scucla
& molto carcnte e,di consecguenza,il pubblico che va ai concerti aagal
raramente & in grade di valutare o apprezzare quelle che ascolta.

Aggiungerd ancora qualche congiderazions preliminere per sgombrare 11

campo da possibili equivoei. Pur lavorande nel sellore della critica di
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scografica da quasi un quarantennio, ed avendo a casa una discoteca im=
mensa, sono perfettamente consapevole di tutti i limiti che la discogra
fia comporta e, specialmente, guando chi se ne ocoupa, oltrepessa L'am=
bito di una pura e semplice attlvitd, "funzione" d'informazione. Questa

mia,

& la "filoaofia" che sta a monte della/conversazione e dell'incontro di
ogpi a Toblach.Quindi, cercherd di non deludervi sul pisno dell'informa
rione, delle notizie, anche delle riflessieni che si possone fare su g
le materiale di base. Va ancera ricordato che 1l'impiego del "compact!
ha incentivate l'industria discografica ad "aprire glil archivi®" per "ri
masterizzare" (un brutto termine !) tutto il pessate, un'cperazione,
guesta sl, molto stimolante ed utile per i1 pubblico, specialmente per
i gilovanl che di certi artisti hanno conosciute il nome soltante sulle
enciclopedie, Mi rendo conto che sovente queste "wecchie registrazioni
restituiscono in modo scadente il retagpio culturale del passato, testi
moniano anche di un certo "ecattive guste" o di una scarsa "fedeltd oris
ginale" — secondo un wodo di ragionare di oggi - perd, oltre al basso
prezzo, dannc 1'opportunitéd di far dei cenfronti anche a chi non ha la
possibilitd di wivere a Londra, Berlino, Vienna, WNew York e di frequens
tare assidusmente "tutte' le manifestazioni concertistiche,

.Becondo le statistiche commerciali, in Italia la musica classica rap
presenta 1' 11,9% del totale dei dischi venduti, dietre i1 14,8% della 4?
I'rancia, i1 21,1% della Germania, eecondc 1 dati dell'alir'annc.Con irmqhm
incremento del Yeompaet" del 100% in un anno, si & passati da 128 milip
ni di dischi del 1986 g circa 280 milionl del 1887, per wn giro mondlas=
le di affari nel settore classico che supera 1 30 mila miliardi. Ultima
considerazione preliminare, quella del "video-dise". Ve ne sono zlound
intereasanti anche per Mahler, per esemplo le Interpretasioni di Lennis
Bernatein, mwa, allera provvedatevi del lettore "Lascr" perché dovete sem
pre privilegiare la qualitd dell'ascolto, ncn dell'immagine.

L'argomento propostomi "I direttori italiand di Mahler! comporta, esso
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pure, un chiarimento preliminare. Nel senso che non esiste una via ita
liana all'interpretazione mahleriana ma esistoho dei direttori italianid
che, al glerne d'oggl, dirigono le musiche di Mahler. Per altri autori,
per altre musiche il ragionamento pud Bssere.diverso. Per eszemplo negli
anni Sessanta Gianandrea Gavazeeni direasse in vardie cithd 4d'ltalia la

Sesta Sinfonia di Bruckner, cogliendoe certe atmosfere che nen eranc af

fatte tipiche del compositore austriaco ma affinl ad un certe mondo fi
ne gecole italiane, parallelo a guello del melodramma coevo. 851 venti=
1ad, in quell'occasione, di una "via italiana" a Bruckner, confondendo i
termini della guestione. Quando una velta ne parlal con Gavazzeni, il
maestro bergamasco ol fece al una risata & ne convennes.,

din dall'inizig della raccolta del materiale per guesto ineontro di
oggi mi soho poste l'interrogativo: ma parché soltante i1 diretior] ita
liani e non anche le orchestre italiane 7 In una parola, la vita concers
tiatics itelisna di fronbe alla musica di Guetav Mahler. Certo i dischi
sON0 impertanti? come &' notato prima ed 11 loro contributo alla difs w-
fusione della musica, anche della musica di Mahler, & indispensabile.
Il repertorio mahlerianc, al giorno d'ogei, contempla tre . grandi
maestri italiani: Carlo Maria Giulini, Riccardo Muti e Claudio Abbaedo,

pid/
segulti a ruota,/giovani seltanto di pochi anni, da CGiuseppe Sincpoli e
Riccardo {hailly. Le orchestre che sono impegnate nelle esecuszioni solto
la guida dl guesti direttori sono la Fllarmonica di Vienna, la Filarmoe
nica di Berlino, 1'Orcheatra della Radio di Berlino, il Concertgebouw,
la Chicage Symphony Orchestra, 1'Orchestra di Tiladelphia, la Philhar=
monia di Lendea. Le pll famose orchestre del mondo, ma nessuna italiana,
Come mail 7 Per cercare di dar una risposta a questo inﬁarrogativo fon

damentale, bisogna allargare il campo dell'indagine, ricogtruire i linea
menti 4l una altuazione storico-artistica pregressa. Nelllimpossibililta,

perd, di occuparci di tutto, abbiamo zcelto delle citté—camplone, Milano

con la Scala, Roma con Santa Cecilia, Firenze con il Comunale & poi lg

ey L
quatire orchestre della RAI di Torino,Milanc,Roma e Napoli, J‘q Sto o R‘PM@E’Q
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E le scrprese non sono mancate, per ognuna delle cittd-campione.
Cominciame con Milano. La Scala, com'é noto, per la maggior parte
dei suoi duecento anni di attivitd ha conosciuto soltanto 1l'opera
lirdiea & il balletto. Con aloune eccezioni al principio del Novecen
to, nel primo dopoguerra durante la direzione stabile di Togcanini,
infine dal aecondo dnpoguerra e, specialmente, dagli anni Sesaants
in avanti,prima con Abbade (che nel 1981 ha costituito la Filarmoni
ca della Scala) poi,dopo il 1986,c0n Muti,

La prima apparizione di musiche di Mahler nelle locandine della Sca

la & il 24 maggio 1914 guando Avthur Nikisch diripe la Quarta Sinfo=

nia, accanto a pagine di Weber ,Wagner e Liszt. Poi il 23 maggio 1922

frnest Wendel dirige il secondo movimento della Sinfonia no 2,as8le=

me a musiche di Brahme,Strauszs e Wapner.Poi .... passanc ben ventiset
te anni di silensio e 11 4 giugno 1049 Mario Rossi dirige la Quarta [/
{sopranc Carlotta Ordassy) in una serata in cui tutta 1'attenzione -
della critica & per Benedetti Michelangell che suona il Primo Concers

Yo di Liszt.Nel 1961 vl sono due presenze, 1'11 ottobre Piero Bellugi

per la Prima, il 25 ottohre Wino Sanhzogno per il Lied von der Erde,

Due anni dopo & ancora Bellugi,il 22 obtbtobre 1963,con i Kindertoten=
lieder. Fa il suo esordio Claudic Abbade ma siamo gld nel 1969,il

12 giugne, con la Sesta , In autunne un concerto magnifico,il 30
oltobre 1269 quando Bruno Maderna dirige la lona. Da questo punto,fi
nalmente,la presgenza di Mahler =i fa costants & continua.Il 15 etto
bre 1970 Abbade dirige la Terza con la Horne che canta i Rilckert-
Lieder, il 12 maggio 1971 1'Adsglo della Decima, il & ottobre 1971
la Seconda con la Janowitz ¢ la Fassbaender, mentre torna Bellugi i1
20 otitcbre dello stesso anno per la Prima che,a sua volta, anche

Giulinil dirige il 28 maggiu 19Y4,Con 1 Lieder des Knaben-Wunderhorn

del 6 novembre 1975 (Chrieta Ludwig,Slegmund Nimsgern) e con la Quars

La del 9 novembre 1977 Abbado di inizlo all'integrale, con gqualche

replica di lavori singoli sino al 1885,
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Mi chiederete, cosi poco Mahler alla Scala 7 Un momento, salve gli ini
zi del secolo,ho segnalato soltanto 1 direttori italiani. Invece con
i meestri stranieri la Scala non ha badato a spese e vi sono state reas=
lizgarmioni musicali molto importanti.Segnalo, in termini perd abhrevia
ti: Scherchan nel 1960 per 1g Terza e due annl dopo per 1'0Gttava: Horen

etein nel 1571 per la Settima; Bernstelin nel 1950 per la Seconda,nel '&d

‘per la Quinta; Inbal nel' 68 pepr il Lied von der Erde: Ozaws nel '70 per
1'0ttava; ﬁubelik nel 1962 per la Decima; Barbirolli nel '59 per la Be= f;
conda, nel 1869 per la Quinta; Mitropoulos nel 1257 per la Seconda men; ddddd h
tre morird dl'infarto i1 2 novembre 1260 durante le prove della Terza;Se

bastian nel 1966 per la Prima; Mehta nel 1867 per la Prima, nel 1971

par 1 Kilndeprtotenlieder; Bawallisch nel '68 per i Rilckert-Lieder; Vo=

gter mnel 1971 por la Quarta; Dohnanyi nel 1871 per Das klagende Lied;

Semkow nel 18971 per Des Knaben Wunderhorn:; Ormandy nel '75 per la Prima;

Andrew Davig nel 1976 per il Lied von der Erde; Markowski nel '77 per

L'Adagio della Decime; Steinberg nel 1953 per il Lied von der Brde. B
ol siamo fermatl nella consultazione, al 1977,

A Firenze, fu con la costituzione 1l 9 dicembre 1928 della "Drchestra
le Fioraentina" sotto la puida di Vittorio Gui diede praticamente inizio
ad wna continuativa attivitad sinfoniea, nen sole liriea. Mehler compa=
re per la prima volta il 10 fobbraio 1231 quandeo Gui dirige 1'Adagietto

i1l suo ritorno,il 2 dicembre 1945 per i Lieder eines fahrenden Gesellen.
della Quinta, wma bisognerd attendEPEéil 1951 ,4 febbraio,perchd un altro

italiano, Antonlio Pedrotti,diriga Mahler, i Kindertotenlieder con niente

meno che Kathleen Ferrier; poi Bellugi il 31 marzo 1963 per la Prima,La
Fosa Parodi con l'orchestra della RAT 41 Roma 11 19 maggio 1964 pex la
Mona al "Mapgpio dell 'Espressionlame":Alberto EBrede 11 14 novembre 1965

per il Lied von der Erde (novitd) con Hilde RtisseloMajdan e Hegnar Ule

fung; o Abbado, il 12 ottobre 1966 per la Sesta [(novita).Wello stesseo

arco di tempo, cleo2 sino all'alluvione del '65, L maestrl stranieri a

Firenze per Mahler sonc stati:Scherchen nel 18935 per 1'Adagiettc della
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Guinta; Bruno Walter 1l 22 marzo 1936 per la Prima (novitd); Willenm
WMengelberg 11 16 marzo 1838 di nuove per l'Adagietto; Scherchen il
6 marzo 1949 per la Nona (novitd}; Mitropoulos 1'11 magelo 1952 per
la Prima; il riternc,attesissime,di Bruno Walter il 25 maggio 1954
per la Quarta con il soprano Maris Stader; Frieder Weissmann 11 21
dicembre 1958 per la Prima; Eduard Flipse i1 17 gennaio 1860 per la
Guarta con il sopranoc Emilia Cundari;Lorin Maazel 1l 10 aprile dello
stesso anne per la Decima (novitd);Bir John Barbirolll il 13 novems=
bre, aﬁaora del 1960, per la Nona. La stagione 1961/62 & pili fortuna
ta per tre appuntamenti mahleriani, 1' 8 febbraio con Rudolf Albert

per i Kindertotenlieder, con il mezzosopranc Giovarnna Fioreni, 1'11

febbraio con Mehta per la Prima e 11 1° aprile 1962 con Faul Strauss
per la Seconda (novitad) con le voci di Zimra Ornatt e Maria Minetto;
Steinberg il 13 ottobre 1963 dirige la Prima; il 14 marée 1965 Otto
Klemperer conduce la Seconda con le voci della Janowitz e della Rilazel-
Majdan; torna Scherchen il 20 marzc 1966 per la Quinta me,una settimana
prima, il 13, Robert Zeller dirige la Prima; Frieder Welssmann il 12
marzo 1967 dirige la Terza (novitd) con la voce di TFedora Barbieril.

E' 1a volta, ora, di Santa Cecilia cicé dell'unica orchestra italia
na istituzionalmente destinata all'attivitd sinfonica soltanto. All'Au
gusteo—ove lo stesso Mahler si era esibite dal podio il 28 aprile &

11 19 mageio del 1910 per dlirigere una 5uite” di Bach da lui trascrit
ta, i1 "Till Eulenspiegel",l' "Idillio di Sigfrido"”,l'ouverture del
Mannhduser" la prima serata e la Mpatetica,1l Preludic dei '"Maestri
cantori, 1! "Idillio di Sigfride" e la "Leonora n® 3 la peconda serata =~
all'Augusteo in 1156 manifestazioni comprese tra 11 1908 e il 1936,cioe
nell'arco di 28 anni, coms dichiara Alberto Dasso nell'introduzione al
volume "01i anni dell'Augusteo': "l'accostamento al sinfonlsme di Mah=
ler non potevs che eszers molto cauto" . Porta la firma 4di Bruno Walter

infatti 1' esecuziore ,una vera novitd, della Prima Sinflonia il 31 mar=




zo del 1212; ed & Willem Mengelberg che dirige il 19 aprile del 1814 la
Quarts, pure novitd, con il sopranc Alessandra Kroplvnitaki, Sia Walter
glia Mengelberg ritornano in Italia su segnalazione di Alfredo Casella
per dirigere musiche di Mshler, Mengelberg il 28 maggio 1521,per la EEEF

=

me, Walter, ancora per la Prima Binfonia 1'1l aprile 1937 all'ﬂdriano,dE

ve 8l & trasferita la etaglone di Banta Cecilia dopo 1'abbattimento volu
to da Mussolini dell'bugusteo.Wslter e Mengelberg, Casella 1i aveva cono
sciuti in QOlanda, al festival Mahler.(C'd encora una volta che risuonanc
accentl mahleriani a Santa Cecilia in quel vistoso arco di tempo, & il

5 febbraic 1933 quande il basso Rudolf Watzke,sotto la direzione del gio
vane Maric Rogsi,canta l'Aria del Pater Profundus "Wie Felsenabgrund mir

zu fMlssen" dall'Ottava Sinfonia,novita, nello stesso modo come le esecu=

rloni della Prima nel 1912 € della Quarta nel 1814 srenc prime italians.
A Santa Ceclilia ecende peoi l'eohlic sulla produzione di Mshler,con 1l'u=
nica eccezione dell'Adagisetto della Quinta (novitad) che Mengslberg diri
ge 11 23 marzce 1938, una data seorprendente, mentre gid la stampa fascis=
sta invocava 1'estensiones all'Ttalia della legislaziocne antisemita di No
rimberga, consacrata dalla"Legge per la difesa della razza'del 17 novem=
bre 1938.Ed & una sorpresa anche 11 nome di Mengelberg... Comunque,indi
pendentementle dalla guestlone ebralca, anche nell'immediato depogusrra
l'opera di Mahler stenta a ritrovare la via dei concerti a Roma, a mag=
glor raglone con un interprete italiano. Il primoe diretteore italiano per
Mahler nella storia dei concerti di Santa Cecilia 2 Antenio Pedrotti
che 11 19 febbraio 1850 propone, novitd per 1'Italia, i Lieder eines

fahrenden Cesellen con la veece del goprano Ingy Micolai, Ed & ancora

Pedrotti a riproporre il medesime lavoro, pure 11 19 febbraio ma del
1958, con la vocae 41 Dietrich TFischer-Dieskau. Nonché a presentare 11

9 gennale 1857 il Lied von der Erde{noviti per 1'Italia) con le voci

del contralto Luigells Ciaffi e del Lenore Herbert Handt. E,ancora,

a ripresentare i Lieder eines fahrenden Gesellen il 15 marzo 1964 con




il soprano Anna Beynaldﬁ. Bisogna attendere altro tempo per trovare di
nuove 11 nome di un direttore italiano: Gabriele Ferro,ventottenne,che
11 10 febbraleo 1965 dirige 1'Andante della Decima, npovitd per 1'Italia.

E il 26 novembre 1967 & Pierluigi Urbini a presentare la Settima Sinfo=

nis, novitd per 1'Ttalia.Da gquesta data Mahler non & plll assente dal car
telloni di Santa Cecilila, seppur non si pud annoverare ACMpre gul podia
la presenza di maestri italiani. Di sfugelta, mi limito ora a ricordare
soltanto i nomi dei direttori ltaliani con le relative opere mahlerias=

ne esepuite. Nel 1968, il 3 marzo Alberte Zedda per 1 Kindertotenlieder

{con il contralto Lueretia West) e Urbini 1111 dicembre per la Prima;

nel 1969 Antonic Janigro di nuove per i Eigdartatenlieder[z febbraio)

con Fischer-Dieskau e il 13 aprile Urbini per la Quarta con il poprano
Irene Oliver; nel 1970 Urbini 11 28 luglio a Massenzio ripropone la
Quarta con la voce di Bruna Rizzoll e 1l 14 novembre Piero Bellupl con
1'Andante della Decima, Ritorna un nome italiano soltante il & aprile
del 1974, Ettere Gracis per la Quarta con 11 sopranc Lillana Poli.Men=
tre le musiche mahleriane vengono dirette a Santa Cecilia dai piG famo
ai nomi del concertismo internazionale, i1 diretteri italiani sono po=
chi: Ferro il 24 ottobre 1976 per la Quarta,nel novembre del 1979 Bel=
lugi per la Prima e pelltaprile 1880 -Abbado per la Seconda. Ancora
Abbado, ma alla guida di une tournée dell'Orchestra della ECYO nell'a

prile 1981 per la Prima Sinfonls; nel 1982, in maggio Alds Ceccato per

la Quinta e in dicembre Urbini per la Quarta. Con larrivo di Giusasppe
Sinopoli alla direzlone principale dell'orchestra di Santa Cecilia 1'in
serimento stabile dall'opera mahleriana nei cartelloni annuall & un da=
to di fatto:nel 1983 il maestro veneziano dirige la MNona in fapbraio e
la Scconda in ottobre, nel 1984 la Decima in marzo, nel 1985 la Terza
in magzio,mentre nel marzo precedents Aruno Aprea ha diretto la Prima,
ed ancora nel 1985,ma in dicembre,Sinopoli dirige 1'0tlava, nel 1986

in ottobrs la Besta, nel 1987 in novenbre la Prima, nel 1989 in ottobre

la Setbima.L'ultime italiane,in ordine cronclogico, & stato Aldo Cecca=




+o il 19 maggio 1991 per la Decima,Andante-Adagio,dopo che,due settimane
prima,Cabriele Ferre diresse la Terza, con la voce di Doris Soffel.
L'ultime'campione"di ques?a rasgegna delle esecuzioni mahleriane res
iizzate da direttori italiani & offerto dalle guattro orchestre della
RAT, di Roma e Torino,esistenti dal 1931 per la radiodiffuslone di opere
liriche, e poi di Milano dal 1950 e dl Napeli dal 1257. Nel dopoguerra
anche 1 complessi radiefoniei di Torino e Homa organizzarono regolari
atagioni concertistiche. Invece di dar conto delle presenze dell'opera
mahlerians in termini eronologici,ne facciamo cenno secondo 1'ordine del
lavori.Come sovente accade,l'ssterofilla domina anche nelle stagioni del
‘1a REAL:. i1 séguente prospetto suggerliri interessanti coneiderazioni.

Prima Sinfonia:Paul Strauss, Roma 1963: Zoltan Peske,Milanc 1981; Gary

Bertini Torino 1977; Adam Fischer,Milanc 1984; Zubin Msehta,Rema 1967
Andrew Davis,Milano 1974; Daniel Oren,Milanc 1874; "Blumina":Haroeld Byrncg,
Napoli 1869; Dean Dixon,Roma 1987; Rafael Kubelilk,Torino 1957; Lorin Maa

zel, Venezia 1960; Zdenek Macal,Torino 1970; Efrem Kurtsz,lorino 1961.

[ | Seconda Sinfonia:Peter Maag,Roma 1965; Zubin Mehta,Roma 1974, Sir John

9 O

Barbirelli,Torino 1970; Jury Ahronevich,Milanc 1877.

Terza Sinfonia:Peter Maag,Roma 1966; Jasha Horenstein,Torino 1870; Zoltaw

Pesko,Milano 1979; Vladimir Delman,Milanc 1884,

Quarta Sinfonia:Brune Walter,Roma 1852; Poter Masag,Roma 1967 ; Wolfgang

S8cheidt,Toring 1083; Michael Gielen,Milanc 1876; Eduardo Mata,Milanc 19880,

|
]
L]
!
¢
! Frieder Weissmann,Torino 1960; Theodore Bleomfield,Torine 196&.
f

of Quinta Sinfonia: Paul Strauss,Torino 1979; Zoltan Peske,Milanc 1978;Fritz.
Mahler,Roma 1958; Hermann Scherchen,Milanc 1866; Sir Jeohn Barbirolli,To=

rino 1970: Ivan Fischer,Milano 1984; Georges Prétre,Santa Cecilla Roma

1987,

Sosta Sinfonie:Paul Strauss,Torino 1982; Fritz Mahler,Torino 19GE&; Jury

Ahronovich,Torine 1975; Leif Segerstam,Torine 1872; Christoph von Dohma

nyi WDR Venezia 1966,
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ISattima Sinfonia: Zoltan Pesko,Milano 1981; Zoltan Pesko,Torine 1873;

Harold Byrns,Roma 1962; Dean Dixon,Torine 1963.

Ottava Sinfonia: Georges Prétre,Roma 1971; Jury Ahronovich, Torine 1977,

2
L [ Nona Sinfonia: Gary Bertini,Torine 1983; 3ir John Barbirolli,Torino 1960 ;
E Lorin Maazel,Torino 1963; Wolfgang Sawallisch,Torine 1966.
7 j Lied von der Erde:Vladimir Delman,Torino 1978; Elishu Inbal,Roma 1388.
2 ! Decima Sinfonlalincompleta) sJames Judd EG?G 1987; Hurt Sanderling,Teri=
[ no 1240,
i
= i Decima Sinfonia (versione Cooke):Eliahu Inbal,Roma 1970; Harold Byrns,
\ Torino 1964,
11 Nel medesimo arce di tempo, cicd dagli inizi degli annil Cinguanta al
1991, gli interpreti italiani di Mahler alla RAT sono stati:
5 Plima Binfonia:Elic Bcncompagni,Tcrinuﬂﬁa; Bruno Martinotti,Milanc
7 11T1; Druno Martinotti,Torine 1971; Gabriele Ferro,Roma 1975,
= ﬁ?ncnﬂa Sinfonia: Piero Bellugi,Torina 1970; Riccardo Challly,Milanc
1987,
{ Teiza Sinfenia: Bruno Maderna, Milano 1973,
4 Quarta Sinfonia:Franco Caracciolo,Napoli 1982,
5 Qginta Sinfonia: Brunc Maderna,Milanc 1973;Tino Majone,Napcli 1974 eo
;é Adapgietto:Riceardo Chailly,Mllanc 3988.
3 gcsta Sinfonis: Claudic Abbade,Roma 1967; Gabriele Ferro,Milano 187/
iccarde Chailly,Milang 18989,
1 Settima Sinfonis: Bruno Maderna,Milano 19%1.
Ottava Binfonia: Riccardo Chailly,Milanc 19B&.
& Nona Sinfonia:hrmando La Rosa Parodi,Roma 1964;Armando Le Rosa Parodi,

Roma 1968; Brunoc Maderna,Torinc 1972; Gluseppe Sinopoli,Toring 18%9.

Lied von der Erde: Alberto Ereds,Torino 1966,

Soltento negli avanzati anni Sessanba sono state adottate,per diretio
rl italiani o stranieri, le edizioni della Mahler Gesollschallt. La repgl

strazione della Quinta di Scherchen contempla vistosi tegli veluti dal




direttore negli ultimi due movimenti, secondo una prassi esecutiva delil
berata da Schﬂrcheﬁ stesso,

gin dal febbraio scorso sono state richieste, per ragioni di studio,in
via ufficiasle, le cople su cassetta della Sesta con Abbado, dells Nona

con Sinopoli, ancora della Sesta con Chailly,nonché della Terza,Quinta,

Settima = Nona con Maderna.Varie ragioni ne hamno esinora impedito la rea

lizzazione. Sarebbe stato utilissimo 1'ascolto di queste registrazioni
in rapporto & certe altre che i medesimi direttori hanno fatte in disco.
L'unica eccezione & quel ciclo appena iniziato da Bruno Maderna a Milas
no, un documento fondamentale non soltanto per 1'Italia. Bo che al ci=
cle radiofonico Giuseppe Pugliese ne parld ed anche nel successive suo
libro(1978).E che anche Paolo Petazzi se ne & occupato,

0i mie, vorrei dar gui un breve commento a guelle esecuzioni di Mader
na.bD'abitudine il maestro vensziano faceva poche prove, ma in tali occa
zioni, a Milano e Torine,fece un'eccezione e provd a lungo.Ci intratter
remo, in seguito, di questo argomento,essenziale per rendere l'idioma
mahlerianc nell'ideonso suo carattere. L'interpretazione dells Nona con
Maderna fece scalpore e non fu accolta da recensioni unenimi,perché Ma
derna intese far risaltare le correlazioni d'atmosfera che aveva trova
to tra quel lavoro & la poetica di Alban Berg: un lirismo misterioso,
quasi softfocato, sussurrato a fior di labbra dall'immensa orchestra.
Mella Settima, di cui ¢'é un'incisione fueri commercio con 1 Wiener Sym
phonikar(1967), balza in primo plenc la "Stimmung" viennese nelle due
Nachtmusik, ma i1 evidenziano anche le suggestive intuizioni mederne
che evecans "tensioni allucinate,visionarie,spettrali(Petazzl).Anche
per la Terza ¢ la Quinta Maderna profuse una atraordinaeris energia ma
anche la massima stringatezza d'espressilone, ricusando nettamente qual
siasi repporto con la "décadence" fine secolo, le atmosfere sfibrate
dellas "finis Austriae".Nell'alternativa posta da Bernstein nel 1968,
un piede nell'ottocento e un pisde nel novecento verso 1l futuro,Mader

na non fece mai mistero del suo untento di porre Mahler come premeesa
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ineludibile della problematica della musica moderna del ventesimo esecolo
con una immedesimazione assolutamente congeniale, senza forzature né esa
sperazioni di ritmi e di accenti.flcunl esempi,emblematici,sono rimasti
in mente. L'urgenza del I° movimento, 11 poetico fraseggio nella compar
2a del =secondo tema, senza indulgere a bellurie sonors "& la manidre de
Richard Strauss",.Stringente anche il chiaroscuro della prima Nachtmusik
ma gorridente e ageraziato il c¢lima della seconda Nachtmusik.MNello Scher
%0, che sta tra queste intense due pagine, si seatena un incedere strumen s
tale angoscioso,grottesco, fantasmagorico,senza effettismo, E 1l Finale &
affrontato con un tempo molto sostenuto, che esclude qualaiasil lusings

d'enfasi trionfalistica, anche quande ¢'a 1l'allusione ai Meistersinger.

Peccalto, esard per un'altra volta 1l'ascolto del nastri di Maderna !

Una prima concluslone dobbiamo trarla rispetto ai dati fin gui espo
sti.Ancora negll anni Ssssanta 1'Italia era un "paese di periferia",per
usare un'espressione di Stuppner, rispetto ai grandi centri mondiali
di produziones e d'ascolto della musica di Mahler. L'auspicio dell'ingres
gguﬁigﬂﬁéﬁécala della produzione mahleriana nelle stagioni concertisti
che italiane, & partire dagli annl Setbtanta ha cominciato a tradurpsi in
realtd, ma non per guesto si evocherd lo spettro della "mercificazlone®
o del "consumisme", anche se su Mahler si & rivolta con attenziocno cro=
scente 1l'industris discografica,

£' mla epiccata convinsione che, senza 1l'incidenza, e non Lanto 1'ins=
fluenza, della produzione discografica degli ultimi anni non si sarebbe
verificata questa attenzione del mondo musicale, della socistd nel suo
ingieme, nel ripuardi dell'estetica mahleriana, dell'allargamento delle
conoscenze, nella diffusione delle "ediszioni originali" della Guatav Mah
ler Gesellschaft di Vienna.Tutto cld ha portato ad aeffrontare la musilca
di Mahler con la maggiore acribia pessibile.Un primo risuliste utile.

Quindi, non avends ora 1l'eccaslone di commentare 1'asceolte di cassette

delle registrazioni della RAI di interpreti italiani, passiamc ai dischi




ove perd suonanc soltanto orchestre straniere tra le pid qualificate.

dnche per procedere a qualche ascolto, ho ritenute opportuno forni
re all'inizice una brevissima introduzione "da critice discografice!
delle Sinfonie di Mahler che scono dispeonibili, sulle quall, in un se
condo tempo, ho intervistato gli stessi direttori, Muti, Glulini,Chail
1y, Abbade, Binopoli per qualchs ricordo, gualche chiarimento.

Di Muti ¢'d solo la Prima Sinfonia, inclsa a Filadelfia nel 1984

per la EMI, che cen Mutl sucna per la prima volta Mahler. L'ascolioc ren
de pieéa giustizia del peculiare "Sound", pastosc e rotondo, della gran
de orchestra statunitense dai eplendenti, lucidi ottoni. Il maestro na
poletano da un'interpretazione di dovizicea effusione coloristica del=

la Prima Sinfonia, osservata perd, alternstivamente, sotto dua angola=

zioni differenti, ora morbida, fleseucsa, anche langulda nel richiami
naturalistici al mondo del "Knaben Wunderhorn", eora vigorosa, impetucea,
gbringente nel passaggi di raccordeo, per nulla ricusando 1'opportunitéd
di conferire plastica evidenze all'efficienza delle varie seziond stru=
mentali dell'Orchestra di Filadelfia: un complesso che ha, nel corsoc de
gli annl, sempre pili rinnovate 1'organico con 1'immissione, al peste
degli immigrati dall'Eurcpa, di glovani strumentisti nordamericani,ric

chi di esuberante energia o di forte pathos emozionale,

r 5 " . q{ E}i o f? [l s-‘ﬂl [
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ma prima desidero dar lettura della Testimonisnza di Riccardo Muti su

guesta sua, finora unica, incisione mahleriana.




Riceards Muti ha inciso solamonte la Prima Sinfonia, con la Philedels

phia Creheestra nel 1984 per la EMI. Dichiara in proposito;"A Filadel=

fTia ho diretto dell'laltro Mahler, a cominciare dalla Seconda. Se rea=

lizgzerd l'inteprale 7 Hon credo proprio ma la Guarta, la Quinta e ia
Segta, =1, le dirigerd in concerte e le lnclderd., fuantc alla produs
glone liederlstica, agli iniwl della cerriera, quando ero direttore a

Firenze, ho diretto i1l Lied von der Erde e,un giorne o l'altre, ne cu

rerd la regilstrazione. Recentemente ho condobtbto a Filadelfia & a Mew

York 1 Rilckert Lieder con Frederica von Stade,con il pid viveo Bucces

g0 a la mia pil intima soddisfazicne. Ho gempre amato la musica di
Manler anche se ml senbo ordentate magglormente a Bruckner, per quel
periodo di tempo, Tra le opere di Mahler, ritengo la produzions voca
le come la pid ispirata.Due elementi, in particoclare, mi hanno sempre
colpito nella musica di Mahler: il "coté" decadente che incarna la te
matica della "finis Auatriae" cicé della fine di tutte un mondo, con
la comnneessa problematica esistenziale, portando con s& le stigmate di
quella origi: ma anche la crisi del siestema srmonico, condotta sina
alle estreme conseguenze si da render logice il linguaggio del nuove
secolo con tutti i problemi relatiwvi.

Guanto al ricordo della specifica esperienza della interpretazione del

la Prima Sinfonisa, seguita Riceardo Muti:" Nulla meglic dell'ascolto

pud dar un'ldea dell'interpretazicne. Certo, quande la dirigerd di
nuovo, potrei modificarne 1l'approccio esecutive, & difficile, non =i
desldera ripetersi. Se da glovane wl sono poato dei modelli di inter
pretazione delle Sinfonie mahleriane ? 2i, 1 modelli di Klempsrer, del
masstro ciog che,prima di me, era sul podio della Philharmonia di

Londra. Ho amnato anche la visione romantica di Walter della Primal.

n?
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E' la volta,ora,di Carle Maria Giulini:prima le sue parole,poli le mie,

carle Maria Giulini ha incisc tanto tempo fa, nel 1971, a Chicagoe la

Prima Sinfonia per la Angel-Emi. In seguite, ma per la Deutsche

Grammophon, nel 1976 la Nona ginfonia con la Chicago Symphony Orchastra,

e nel 1984 il Lied won der Erde con i Herliner Philharmoniker e,come

aolisti di cante, con il contralte Brigitte Fassbaender e il tenore
Francisco Araiza. Precilza il maestro glulini:" Ho il ricordo d4'aver
registrato anche 1'aAdagio della Decima. Guanto alle altre sinfonie,

£ pod LE BIRIGERS™ MAl ANCHE VIVESS)
gento che non le posso dirigere,ﬁperﬂhé non posso entrare nel mon

do letterario e filosofico che circonda e avviluppa questa musica in
modo determinante. Da tale mondo lo, che mi bo=e esclusivamente sul
la musica, sul testo dell'autore, ni sento escluso. Allora, mi ferme
prima; mi arresto,orima di affrontarne 1'interpretazione. Vedo le note,
ma non risseco a calarmi in quella specifica atmoafora.”

Prosegue Giulini:"3e volessi ineidere di nuovo quegli stessl lave
ri ? No, ritengo plenamente aoddisfacenti, anche all'ascolte cdierno,
quelle esecuzioni, specialmente 1'esecuzione della Wona. Un medello
delle Yincisioni storiche" ? senz'altro l'esempio di Bruno Walter,
gotte la cul bacchetta, come viecla dell'Orchestra di Santa Cecilia,
ho suohato Mahler, Ricordo benissimo quell'esperienza che allora fu
per me davvero formativa.Se le crchestre possons SUONETC Mahler con
poche prove 7 Assolutamente no, neanche se hanno guesta musica nell'a
bituale repertorio. L'implanto armonico della Nona esclude, per gli
archi, la lettura a prima viasta! la diteggiatura cosi comnplessa nen

1o permette neanche alla migliore orchestra del mondo'.

Fin gui Giulini, in una breve conversazione telefonica, la scorsa

settimana. Scomparsa dal catalogo 1l'inclsione della Prima,dobblamo 1i

mitarci alla Nona e al Lied von der Erde, L'impostasione musicale di

Giulini & netbamente poematica,emoziconante e CONMOSES epicedio,ricco

di atmosfera e di intensa spiritualita. Il paesaggio sONOro CONOSCE

CEMNT AMM
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raffinaterze squiaite, depurate dagli accentl della tragedia esistenzia

le, sia nella Mona eia nel Lied von der Brde. In particolare, nel Lied

gl impone all'attenzione i1l frasegpiare all'acuto del tenore Araiza,uno

specialista moezartianc, dalla tessitura limpida e trasparente. Dal canto
suo anche la Fasshbaender, pit che inclinare alla vana dizperazione,pres

feriace puntare sulle corde rapincse, smussate, aggraziate. I persino

1! Abschied viene sottratto alla definizione d'un fato ineluttabile,per

apparire immerso in una luce soffusa e panicae,dalle tinte delicate.Su

tale lunghezza d'onda si adeguano alla perfezione i Berliner,
LY
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ASCOLTO:

garebbe ora l'ocecasione di far il punto,nella discografia mahleriana,
con CUlaudio Abbado che, con l'eccezione dell'Qttava, ha registrato 1'in

tero cicle sinfonico, precisamente la Terza, la Quarta,la Nona e,della

Decima 1'Andante-fdagio con i1 Wiener Philharmoniker mentre tutte le al=
tre Sinfonie sono state realizzate con la Chicago Symphony Orchestra, in
un arco di tempo che va dal 1976 al 1983, Non & stato posesiblle parlare
recentemente con Abbado e,d'altra parte,si conosce la sua ritrosis @ il=
lustrare a parcole 11 clima della sues interpretazioni. In una parocla, pog
siamo agsumere le esecuzioni di Abbado come punto di riferimento delle
concerloni mederne ma non troppo "di tendenza".I Wiener hanno asccenti
pid morbidi, epecialmente gli archi, mentre i Chicagoans si fanno ammira
re splecatamente per la pulizis formale e la nettezea dei contrasti.la
meno persuasive delle esecuzioni & guella della Quarta con i Wiener,spe
cie nel movimente lento.lLe repistrazioni pill ricche di tensicne sone la
oeconda e la Terza, dalle quali =i espunge un tempo per 1l'amscolto.

ABCOELTO
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A1 contrarie, a lungo ei & parlato con Ricearde Chailly. In specie per

1a Sesta Sinfonia, si & proceduto ad un'analisl minuziosa.
Riccardo Chailly ha registrato per la Decca la Decima Sinfonia nella ver

eione di Deryck Cooke nell'ottobre del 1986 a Berlino con 1'Orchestra
Sinfonica della Radlo di Berlino; e nell'cttobre del 1989 la Sesta Sin=
fonia con l'Orchestra del Royal Concertgebouw di cui ora & diretiore
stabile.Chailly fornisce chiarimenti particolareggiati sulle raglonl del
le sue scelte esecutive od estetiche. E ne parla a largo raggio.

"Parchd la Decima 7 Credo a questo lavoro ultimato da Cocke e,
pill ancora, credo nella sinceritd della musica originaria di Mahler si
‘no all'ultima nota, perché in ognl momento c'@ palpabile la traccia del

MO
disegno armonico e melodico dell'mutore. "Il progetto della Decima  eb
~

be inizio  nel 1983 su insistenza di Feter Ruzicka a Berlino: fesce un

intero anno di aspettativa, richiese un altro anno di preparazione da

parte mia. E mi fu di grande aiuto e conforto il giudizio positivo che,
Tofo LA

éﬁ#ﬂhﬁnia egecuzione della Decima, diede Karajan: a proposito del 1I°

movimento, fu interessante come luil mi chiedesse il perché di certe

solurioni esscutive che,del resto, condivideva'.

Continua Chailly:"Quali lavori di Mahler dirigerd nel futuro 7 c'é

in corso tutta una serie @i esecuzioni del Lied von der Erde negli

Stati Uniti sino al marze prosaime; in ottobre fard la Prima anche in
Giappono. Incisioni .7 per il momentc niente. Mel 1985 faremo ad Ame=
sterdam un grande festival mahleriane per celebrare il 125% di Willem
Mengelberg.® Con 1L CICLO MNTEGRALE . "

"Se & pind facile dirigere orchestre iltaliane o straniere in Mehler 7
Tn Italia, come recentemente & sccaduto alla Filarmonica della Seala
per la Nona di Mahler, gi ha la neceesitd imprescindibile dl una lunga
prepararlone "idiomatica" dell'orchestra. La Filarmonica della Scala
& avvantagplata rispetto agli altri complessi orchestrali italiani,
perché si giova ancor ora della esporienza decennale con Abbado. Al

-

Concergebouw tubte & pid facile,in sede di preparazione di un disegno
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interpretativo, perché l'orchestra ha gid assimilate Mahler nelle fibre
idiomatiche pifl intime nel susseguirsi di maestri "mahleriani, da Men
gelberg a Van Beinum a Haitink.Una lunga tradlzione".

E quezta incisione della "Sesta' fobtografa una sua interprelazione

gempre valida? Riszponde Chailly:"Al memento questa Sesta ha distro a

g& una lunga riflessione ed almeno 20 esecuzioni al Concertgebouw.lo
scavo interpretative & stato spinto al massime. Se nel future potrd
modificere il disegno esecutivo 7 Forse dopo parecchi amni il modo di
approccio alla Besta potré conoscere differenza di prospettiva, non
1o so. Quellc che so & che al momento attuale questa incisione & la
testimenianza pid viva di come io "senta" la Sesta di Mahler',
Continua Chailly: “"Altre registrazioni di Mahler, senz'altro in fu
turc, ma non c'é alcun progetto di una integrale. Invece dev'esser

pubblicata la registrazione fatta a Berlino di Das klagende Lied,com

preso Waldm#rchen, con 1 complessi della Radio RIAS. Pure pronta per

la stampa la registrazione di tutti i Lieder per orchestira con lm

Fagsbaender. In sede di concerto ho dirette tutte le Sinfonile di

Mahler, eccetto la Terza e la Bebtima".

Yeniamo ora ai "caratteri! della sus interpretazione della "Sesta':

schema classico in rapporto al linguaggio, in che modo ? "Lo schema

classico della sinfonla in quattro movimenti wienc rilette in chiave

involontaria di rottura sia nei confronti della forma sia nel confron

ti del lingusggic. Quanto al linguaggic, l'idea che nella Beata Mahler
riviva il passato con mezzi del futuro, con un lessico cio& dell'avve
nire, mi trova consenziente non sempre ma scltanto in certi momenti,
come 11 "wmomento della visione" (numari 21 - 22 del I* movimento,pagg.
35 ~ 38 dell'edizione Kahnt della Mahler @eselischaft), ove sono

in gioco tutte le armoniel.

In particolare,all'attacco del I° movimento, che senso va dato alla

frastagliata irrequietesra ritmica ? Risponde Chailly:"I1 senszo di un




incalzante Trauermarsch senza speranza che conduce soltanto all'ipotesi
di un annichilimentc totale: si pensi,per dar un esempic,alla distruzig
ne d'una bomba atomical,

11 sottotitelo "Trapica" comporta una continua tensione interna ? "Banza

dubbio, anche nell'Andante, specimlmente tra i numeri 53 e &2 (page.l141
e 147}, ove il linguagpio orcheetrale si fa tortuoso, agitato,contorto."

Al centro del I® movimento si colgono nella sua registrazione delle fra=

sparenze auasl spettrall, & vero ? "Le ritroveremo nella Nachtmusgilk T

della Settima Sinfonia, nel senso di un presagio di morte che rimane

sempre presente. Alla conclusione di questo primo movimento vl & necessg
riamente un saggio di virtuosismo strumentale, ma & involontaric in par
ticolore dall'inizie di 37 (pag.61l) sino & olto battute prima di 432
{pag.71/2}, tutto un episodic che richiede elastlciti di tempo & pars
ticolare bravura degli ottoni nel registro acuto'.

tome differenziare 1'andamento del prime e del secondo movimento nalla

stessa tonalitd ? "Nello Scherzo il tempo & accelerateo, pill veloce ris=

epetto al primo movimento, Le indicazioni di Mahler per l'Allegro sug=

geriscono uno scatte pil veloce.

Far il gecondo movimento, viens posto 1l'accento sul drammatisma lnvece

che sull'ironia sarcastica 7 "Assolutamente s1, si considerine i con=

trasti estremi del n® 66 (pag.83) o la melodia per cbol e clarinetti

del n° 81 (papgpe.96-97). In orchestra si colgono dolle "ripate satani=

che' di tromboni, vicle e violoncelli a 6 misure dopo 97 {pag.119), E
"

la conclusione per clarinetto basso e controfagotto (pag.125) ".

Perch® viene eottolineata 1'aspetto sardonico nel "Trio" % "La parte

ironice del Tric sta nel tempo frenato, rallentate,del Lasndler'.

Yuall sonoc stati 1 principali problemi del IFinaleg" 7 Y“"Senz'allro i

problemi dell'avvio, la melodia non conclusa, nec—webarniana in un
certo senso come orchestrazions, per la prospettiva conunicativa e no

stalgica , che non risolve. Alla ripreea variata, al n°148(pag.229},




anch'essa non risolve., Il versante timbrico degli archi senza sordino
da il senso della trasparenza'l,

Non c'# il rischio di una sottolineatura della componente edonistica,

un po'! alla Bernstein ¥ "E' un tratte transitorio, non va fatto in

maniera enfatica®.

La "prande forma" del iinale che problemi,specialmente, comporta 7

"La gigantesca mole di 33 minuti di volume sonoro impone 1'indivi
duszione dei climax & la distribuzione dell'effusione emotiva tra 1!
une & 1'altro elimax all'internc del movimento,Il "tema del destino",
& 7 misure prima dl 104, moderato non strascicato, va intesc in modo
analogo al n* 104 dell'Incompiuta di Schubert , nel senso di "sospes
so nell'aria ainc a 2 prima 41 1loa",

L' d'accordo con Faul Bekler che chlama la "Sesta" una "sinfunia da fi=

nala" per la presenza del baricentro espressivo nell'ultimo tempo 71351,

genztaltro 1M

Alla econclusions del Finale, sette battute prima di 160, alcuni diret=

tori che non adottano l'edizione dl Ratz, fanno sentire un terzo colpo

dl martello, che ne dice ? "No, assolutamente no | Il tre sarebbe il

numero perTetto ma 1 due colpil sone a dinamica decresecente: al n® 129
"wie ein Axthich", come un colpo dlascla (pag.194) con tre forte, men=
tre il secondo a 140 {pag.216} ha eolo due forte. Il terzo sarebbe gual
coga d'improprio, un frantumarsi necl futuro, come il presagic dell'Ah=

schied von Leben(del euo attacco) o il colpe terrificante dell'inizic

del gquinto movimento della Decima , l'esco di un canmnone lentano. Gui

va lasciato all'immaginazione dal momento che la parasbola del sinfoni=
emo mahleriano si concluderd nella Decima, Oltre all'esigenza di rispet=
tare l'odizione critica, sone un decise fautore della stesura con due

colpd di martella”.

ASCOLTD
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Abbiame lasciato per ultime, tra 1 direttori italiani presenti nella
discografia mahleriana, Giuseppe Sinopoli, con il quale in diverse eir
sostanze ci slamo intrattenuti a lunge, non goltanto per "commentare!
dalla viva sua voce le esecuzioni da iui firmate, che sono guelle della

Quinta, Seconda, Sssta e Andante-Adagic della Decims, nonché della Primas

, sempre nella partecipaziene.di un uhico complesso orchestrale, la Fhil
'%_,MDJ Lo totf -te.‘l&!fﬂ'-lﬂ{
harmonia 41 Londra. Ma anche per tEREFE:ﬂEiiﬁ"tﬂHE}H&iﬂniﬂin generale.

11 primo argomento riguarda il preteso Mhoom!! discografice di Mahler

in tempi recentli., Che ne pensa Sinopoli 7 "Io penso che pid materiale

a confronte vi &, pid esecuzioni su cul rifletters si hanno, meglio &.
un autore talmente complesso e/

Mahler, nel suo complesso, &/talmente goggetto ad incomprensioni e fra

intendimenti, che molte sfaccettature , melte possibilitéd esecutive pos

zono giovare a capire queste poseibilita di frajntendimento, "

Vi sono state delle esperienze posiltive con archestre italiane, in

genere, o no 7 "Hells esecuzioni della musica di Mahler vi sono due a=
gpetti che vanno assolutamente presi in considerazione. Uno & l'egabtes
za dell'ssecupione: un aspetto per me fondamentale perché rende a un pre
fonici/
ciso livello il concetto di eterofonia,ciod di metter ingieme elementi/
diversi a cui sonoc sottintese situazioni differenti, proprie di Mahler.
Thvece, so 1l'esccuslone non & asaclutamente corretta,dal momento che vi
& nella musica la simultansa congiunzione di molti elementi,non si rea=
lizza guanto desiderato dall'interpretaje che il semplice ascolbto non lo
nota.Allora succede un equivoco.Buccede che prevalga i1 pressapochismo
che non giova affabto all'eterofonia e scarica tutto in chiave emozic
nale.To penso che 1l'esecuziocne esatta della musica di Mahler aggiuatl
tutti 1 punti, facendo risaltare | teterofonia, mentre invece se =i pun
ta soléantoc su un carattere, si possono prenders degli abbagli e cres=
re, date le premesse non esatis, una defarmagione dell'aspetto fonda=

mentale ¢dall'opera.fuindi, le archeatre italisne spesso mancano di eaab

tezza, con lmprecigloni di atltacchi ecceterainon =i pud risoclvere all!

ultimo minuto, alla prova generale. Ci sono delle accezioni,perché cl
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vuole un livello di preparazione serio, raggiunte da anni di lavore in
comune tra direttore e orchestra.Un'eccezione, in Italia, & data soltan
to dalls Filarmﬂnica della Scala per il lavoro sistematice compiuto con
tbbade. Nessun altro complesso in Italia ha svolto una preparazione si=
stematica su Mahler per cui nascono dei problemi.Questa & la ragione
per la quale con la Philharmonia ic ho preparate tutto il clcle delle
Sinfonie di Mahler, Un' orchestra che ha gid, di per sé, una tradizlione
esecutiva mahleriana, legata sia a Klemperer sia a Maazel che, assieme
a Giulini,ha lavorato a fondo sull'idioma mahlerianc. Per me sl & trat=
tato di riprendere questa tradizione di Klemperer, un impegno importan
te. B con la Philharmonia abbiame fatto diverse volte tutte le Sinfonie
di Mshler e econ 11 ciclo integrale abbiamo inaugurate, in diecl concer
ti consecutivi,il Metropolitan all'Ikebokuru di Tokyo.Tutte le Sinfonie
e anche tutte le pagine vocali-orchestrali®.

Vediamo ora alcuni caratteri importanti delle "Sinfonie" che ha' ined-

so,ciod nell'ordine Quinta,Seconda,BSesta,Prima, d'accordo 7 "A gueste si

aggiungeranno Das klagende Lied e Quarta,gid registrate ma non ancora

pubblicate mentre nel 1992 si affronterd 1'Ottava. In effetti Mahler &
un autore che va necessariamente letto nel crogiolo della "finis Austriag "
& quindi prevede una precisa scelta d'impilanto letterario-filosoficeo.Mah
ler non & soltanto un autere emorionale, dal momento che 1l'emozicne in
Mahler & filtrata attraverso questo gioco multiplo, guasi baroccco, di e=
terofonie, ciog dilelemcnti diversi che fanno parte di un percorso diffe
rente. 8i racconta che una volta Mahler, camminands per il Frater,.di
Vienna e sentendo le glostre che giravano, gli organetti,le grida dei
bambini,canti e cosl via, dicesse:"ececo, gquesto & quanto deve venir fuo
ri dalla mia musica".La musica,ciocd, come uno specchio del mondo ma non
come uno specchic della natura, ma dell'ucmo, inteso come 1'intendeva
Hoelderlin. Dell'uomo con tutii 1 sucl problemi, le sue difficolta, &
suol repimenti, del crolle dell'identitd del sistema d=ll'inpere asburgl

co in cui aveva riposto ogni fiducia in termini hesgeliani,metafisici.




Crollato lo stato,i‘uomo si trova solo, ¢'@ questo improvvisc abigso del
la perdita dell'identita.Mahler va letto veramente sulla stessa lunghez=
za d'enda di Freud, Schnitezler, Wittgenstein, Loos, tutto un mondo che
ha difficoltad a sopravvivere,il mondo della "non identificezione" e del
tentative di trovare un nuova patria, tentative vano perché domina il
clima dells "Selbst-Zerstdrung!, delle auto-distrusicone. Bl conseguenza,
far un'operazione clagsicistica su Mahler per ricuperare una specie di
aurea virtlh del comporre, & totalmente errato, sia per considerazioni
negativistiche, clod sul perdutc.Senza scampa".

A& meno che fosse riferibile a certe interpretazioni d'una veolta, tipo

Brung Walter, non trova 7 "Ho ascoltato govente i dischi di Bruno Wal=

-

ter & trovo che il "guo" Mahler & 41 uma drammaticitid molto scoparta,con
templ assal pild slringenti e meossl 41 quanto si possa pensare, alludendo
alltelimplieitd di talune esecuzioni classiche. Anche nel guo Lied von f
der Erdo ¢'2 una definizione di tempi pid vigoresa di guanito 81 possa
credere.C'é queato rilsentimento esistenziale in Mahler che & fondamenta
cha/

le: di qui, 1' eccesso in Mahler/& una delle categorie del possibile, 1!
eccesso come gesto di reazione sempre perd legate al sensc del bene per
duto, accostabile al senso della "Sehnsucht! e alla memoria coms recupe
ro delle cose perdute,In questa prospettiva si rinviens nella poetica

di Mahler quella che nella peiccanslilzi freudiana & detta "regressione!,
11 riterne ciod s certe movenze, certl atteggiamenti che ricordanc l'ine
fanzia, per poter recuperare i gesti di un tempo perduto.Cesl guello

[ CHE lo Blle L CATTIVO GUSTe
che & "il cattive gusthdegli idioti', wa ritrovato in Mahler, ciod la

marcetta, 1 Laendler, le fanfare non sonc cose "naif",affatte,sone cose

che riflettenc 11 senso del disagic egistensiale di Mahler secondo un

maccanismo regrea=mive ove l'esistenge, nell'infanzia,presenta caratteri

mene amarl, pid attenuati rispetfic alla maturitd biografica.@uindi il
ATHMOSTERA DELLA

gensgo dells perdita, la regressione! guesta specis dihfWicgenlied" dells

ultime sinfonie, mi hanho sempre date di pensare a qualcosa anche biogp&
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fico,ripensando al procedere claudicante della madre di Mahler.Alla fi=
ne la musica di Mahler diventa non la musica della speranza ma la musica
della disperazione, della sospensione, sul confine tra l'ombra e la luce
, l'essere e il non essere:in questo senso 1l dubbio,in Mahler,acquista

un valore quasi metafisiceo!,

E sulla sua interpretazione della "GQuinta Sinfunia" 7 "La Quinta & la

ginfonia del mio esordio e su eui ho fatto tutta una serie di riflessic
ni.L'Adagietto va messo in rapporto al Rondd, il motivo originaric del

primo venendo sottoposto ad una accelerazicne nel secondo.L'Adagietto

ciod non sl chiude in s& ma riappare nel Rondd finale, guasl un ritorno
in senso paicologico.Wagner e Mahler, i loro rapporti con la pelcologia
g la filosofila, un digcorso lunge ! Nell'Adagietto io utilizzo un tempo

[ hiaqah

piuttosto lente, creando uno stato di difficoltd a muocversl, una sospen
gione della melodia rigpetio alllarmenia, il senso di sospensione prima
dell'abissa, tutto gquesto nel Rondd viene eliminato, perds il cennotato
psicologico e diventa un materiale,un opgetto della smofferenza a cul si

guarda con distacece. L'accompagnamento del tema-motivo nel Rondd viene

lacerato da una serie di strappate che creanc un senso dl disagio,davve

E a proposito della "Seconda" 7 "La Seconda per me & di una bellezza

gquasi disarmante.la prima cosa che viens in mente & questo "non volere!
, ribaltando il "Leben um zu sterben" di Schopenhauer, L'ingenulth di
volere, fa i che anche io veda i1 tempo dello Scherzo in maniera gquasi
calma: io applico infatti allo Scherso il carattere della favela,con so
luzione finale positiva,in contrappesizione alle soluzionl tragiche tipi
che del mito.Quindi la conclusions delle Scherzo ha un gegne positivol.

Quanto alla "Sesta" ? "La Seasta & 11 crollo della volontd, la sinfonia

dells impotanza, 11 momento in cui la volontid deeide di fare,a gqualundgue
costo, la forma-sonata nel mode pid rigoroso possibils.Tempo di marcla,
tema di Alma,in mezzo il corale,tutto l'insieme lascia sempre intravveds

re 1l fatto che i problemi perseonali inecidono nella musica.Per cui 1'an=




tinemia di base della forma-scnata sl traduce in quest'opera in una for
ma gofferente, questa volontd 4di riproporre tale schema come se niente
fosse succesac,dd il senso dells tragedlia.Coslechg l'utopia affascinante
della Sesta & nell'ﬂndanteﬁn cul i1 riternc alla natura & guaal un pelle
grinaggio, non raggiunge mai il carattere dell'identificazione dallz na=
tura come entitd metafisica,rimanendo semplicemente un orgetto viaibile’
un fenomeno "naturalistico",La natura come sgerenitd per una psicelogla
tormentata, secondo una netta contrapposizione alla conceszione che la
cultura tedesca del primo ottocento aveva della natura'.

E per la "Prima Sinfonia" 7 '"ella mia letbtura he tentate di ridurre

l'oggettivismo naturalistico a un sogno, per cul il tempo viens rallen
tato, tutto & pilocato sul pianil e pianissimi.Non viene pozitivizzato
perch® crede che nella Prima Mahler desidersa confrontarsl con problemi

che non sono semplicemente perscnali'.

In generale, per concludere, vi sone state altre interpretazioni di

Mahler che 1'avevano interessate 7 "Horenstein, Walter, Mitropoulos,

la triade che da giovane mi aveva impressionato."

AR

Da Abbado a Chailly, da Giulini a Muti e, ultimamente, a Sincpoli,
& glate proepettato un ample ventaglio dl interpretarioni mahleriane,
pill o meno "di tendenza'., Hon tocea a me puggerire una preferenza ma
pivttosto proporre una riflessione, a trecentosessanta pradi.

éiﬂhiap@T&nfine;:nhe_sana~ﬁJﬁtcorde=ﬂcn-quantd:harscr*tﬁﬁ-Beu%eﬂa

Mell'introdurre la versione francese del volumetto di Bruno Walter su

E UHA CONFEREMATo LIALTRe dGlofNe A& RoMA4

Mahler, Plerre Beulez ad un certeo punto dice) -(eitestone—dalbrverslons
ditslians, TddisoriRITREEEE9681) "Che 1'opera di Mahler abbia evuto bisos
gno di tempo, per convincere, non gembra ogei ingiustificato.la sovrap
bondanza e la proliferazione pessono sedurei oggi, pil che un fempo,ri
cordandoci fasti dimenticati o rifiutati per molti anni come superflui

e impuri.Questa reazione semplicistica non basts,comungue,a giugtifica




pregio . Collegarla ad una coerrente'progressista'che porterebbe diretta
mente & senza difficoltd alla Scupla di Vienna, significherebbe forzare
le cose e far loro dire pidl di gquanto possano. C'& in Mahler troppa no=
stalgia, troppo atiaccamento al passato,per farne, senza pensierl recons=
diti, un rivoluzionaric che ha innececcato un irreversibile processo di
rinnovamente radicale; e lo hanno ben capite i suoi primi seguaci,che

sl sone enzitutto richiamati a questa nostalgia: ne hanno visto 1'aapet
to sentimentale e respinto il lato eritico, che doveva metterli a disa=
gio. D'altra parte, ¢'@ una volontd tanto cstinata di andar oltre le
categorie del passato, di forzarle a esprimere cid cui esee non erano

in origine destinate, c'® una taleé perseveranza nell'estensione dei 1li=
miti, che non s5i pud liquidare Mahler con la ﬁefinizione "fine d'una
razza': in un modo tutto personale, Mahler partecipa al futurnf\queata
partecipaziocne ci sembra pid evidente ora che una certa epurazions stl
listice delle nozionl ha dato i suci risultati e fatto il suc tempo, ora
che & nostro compito considerare un linguaggio pilt composito, una espres
sione pil complessa, una sintesi pid aperta., Certo, le fontl della sua
ispirazione, la peografia stessa delle sue fonti possono sembrarci stret
tamente circoscritte, racchluse in un mondo che, lungi dal rinnovarsi,
regla ossessivamente inchiodato & certi modi d'espressions, riflessi in
una forme di societd che irrimediabilmente ﬂparisce.PDichg.in pratica,
queste fonti non eaistono pifi, possiamo consdderarle in mode pil sereno,
come testimonianze walide che ;gyhﬁon siamo pil in grado di caplre diret
tamente: questo materiale assume, di conseguenza, valore di documento

e, anziché respingerlo, lo consideriamo come il primo gradine dell'inven
zione.Pertanto, possiamo precccupareil quasi esclusivamente della trasfor
mazione, della trasmutazions.Ricerchismo, nell'intera opera,l'evoluzione
dell'ecpressione & partire da elementi di bage identici, che ci eervono
da punti di riferimento essenziali. L'ampiezza e la complessitid del ge=

gto, ma anche la varietd e l'intensiti nei livelli dell'invenziona:; ecco
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¢id che rende Mahler attuale: ecco cid che lo rende opal indispenaabile
nella riflessione sul futuro della musica',

E,coﬁe ultime ascolto, proporre qualcosa della recentissima edizione

della Primza Binfonia con Claudis Abbado sul podic del Berliner Phil

harmoniker. Una esecuzicne di esemplare bellezza, una interpretaszione
di bruciante tensione, anche perché ha tutta 1'immediatezza, il fascl

no, llurgenza espressiva del "live recording". U MA HINTER PRETAZ Lo NE
cHE E Y SuLlA STESSA4 LUNGHEzZA DoANA
BPELLA RIFLESSIonE DI TIERRE BoULE 2,

SHAMNFo NIA

Lm‘q«‘ Bellug ard
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e, The words are

Mahler s but they might just as easily have been Leonard

Berrmgtein S,

Mesting a year befores LB died — Resolved ino ﬂquqnly-nf his

music — he was cverwhlemed, childlike - moying:sto behold - 1
can imagine a similar response from Mahler himself.

The two meEn were gade for each other, the parallels that we
can draw between them are al most uncanny,.apiritually,
temperamentallye

Let's start with the obvious: the JEWISH conngcticon. M spoke
of being "thrice homeless", Lenny prefterred "citizen of the
workd - no Fixed spiritual sbooe" — fctually 1t 1is
irrelevant how seriously either man took their Jewishpness,
whether ithey were active, orthodox, practising Jews or not -
because Mahler adopted Catholicism in order to facilitate
his Vienna State Opera appointment didn't of course mean
that he was effectively denving his origins — both men wers
irrefutibly dJewish and psvychologically thalt would always be
significant — it would colour their work in so many wWways -
It cine f Pig extraocdinary Mahler lectures for TV LB
illustrated how every single Mahler Sym. contains a funeral
march of sorts - an all-pervading precccupation with death -
WHY? It's actually guite compley issue but Bernstein
characteristically over—simplified by saying in his laconic

way — S

et

%~ optimism

is not ap emotion which comes natwrally to us — partly, he
claimed, a guRstion of COMDITVIOMNMING -~ of Browing used to

being an ouwitcast — harder in Mahler's time., of course, wheEn

¥




seeqis of persecuition and hatred being sown — But even LB
told by Rouwssevitsky to change his name i¥ he wanted 3

CAare2gr -

Bult this e:ztraordinary kinship betwesen the two men was asbhout
@tk mdch e than simply heing Jowish. Thers was the
ability they both had to IMTEGRATE ART WITH LIFE - you can
read bheir lives, their personalities, their hopes, fears,
Jovs, digapppintments in their ousic. Whenever Bernstein
spoke about Makler he might have been speaking asboul
himsezld. He often spoke about the contradictions in Mahler,

the man: "“WMSITIEERERECEH
ﬂ@%ﬁﬁwbhﬁ:ﬁram"mﬁﬂ%ﬁ%?mnﬁ ﬂﬁﬁ“ﬁ%ﬁ%@%amwﬁﬁ%

“mﬁﬂmﬁrEﬂ?¢hﬂ£ﬂar*Wﬂﬁﬁﬁﬁrwﬁhﬁﬁi%ii SEEEL. For Mahler You Can
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pasily substituite Hernsteln. %@ﬁ%ﬁﬁﬁ@*aﬁyﬁmﬁiﬁﬁwﬁﬁﬁ?TWE
B e e R B T B e N\ T

b2 S SenomonE,
AELPARE AN R HEL T hE ke d s s s e i AT EE e s np PO EEd: EB the
“wiphisticakion o Herspentrh ke A EE R NG 0T FerapFur e EhEE
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“RHEFE COMBE A b e WHEER TApER ng iy a first Bnyvhorain

S0 revealinag thoase words. "Mothing is & +irst any more".
Just imagine when Mahlier's music was a first +or Bernskein -
back in 1268 when the great Mahier revival or revaluation or
whatover you want to call itiimEs sti11 buk a glimmer in the
eves of the falthful. MNew Yorkers still tallk of Bernstein's
historic complete cycle of live performances during that
vear and I still remember putting this on the torncable two

yaars 1ater. i)
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C 1 Opening Fade a2t X7 26"

fAppropriately Bernstein’s first Mahler recording - the
germination, the emeasrgence of his Mahler like spring from
minter, iike EVOLLITION itself; the late Dervck Cooke “This
is the first time that I have ever heard Hernstein conduach
Mahler and I certainly hops that it will not be the
last...this is quite a pertormance of the symphony" — Duite
a pér%- indeed — establishing an immediate oneness with the
notes and sonorities: dark, pengirating sonorities and
plectric fensions. What a place to begin his recorded cycle,
this HYMM TO CREATION, each movement like a link in a great
chizin of being.

et 's think agoin about LB s words — abowut FIRST-TIME
EXFERIEMCES,; about NMOTHING BETKG & FIRST ANYMORE -
Overriding guality of this performance is it’'s first-time
quality — &5 THOUGH THE WOTES ARE BEING CREATED IM THE
FLAYING OF THEM. LB always claimed he could guage the
success of 5 parformance by the sstent to which ke felt as
it he were composing it himseld as he went along. Which is
REactly how he managed to reproduce this "first-—-time"
gualiity with sach performance. In other words, like Mahler,
he conducted a5 he compossd. Bernstein IMHABRITED the music
he conducted; by all accounts, Fahler did top. Listen to how
Bernstein handles “Th?;ﬁgpg}?” -~ the ciimactic transition
into the first mov. recapitulation where all natwe frolics,
and spring anticipates summer. G5 ever, it's this childlike
spontaneity and $freedom from inhibition that characterises
Batnutsin s perfornsnce and blinds cons From the enoermous

technical skills he deployvs. He appreciates that Mahler

o e e




was writing mhat he had heard and experienced -~ A

mediey of village sounds, a wild cacophony. "FPolyphony',
said Mahler, "Thait's where I got it from”. And of course
Bernstein had in mind his belovad compatbtriot Charles Ives.
Ives wrote exactly what he heard and saw, and his maxim

was "I can never sexagoerate enough". Elearly Bernstein saw
the method in the madness of those words. Here he is pushing
all the extremitiss to the limits: the ravcouns woodwinds,

the unruly percussive rhytbhms.

TLLUS. CES Mahier 3

€D 1 Tr.i  In at 2 4
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A commanding Bernstein tokally in haraony with the =AW,

PRIMITIVE wnergy of those pages — a wondsrtul example of
what Me described sz TNMOCEMCE OFPOSED TO SOFMISTICATION; he
called it the YAMGE & YIM in Mahler 's music. BASICALLY, he

wrrote, ALL MAHLER s MUSIC 15 ABDUT MAHLER AND MAHLER IS5

ABRDOUT CONFLICT . “CHidnlsr s

“gibtlesandsblatanty refined | raw T obiee bl ve s
rﬁlﬁq ose, H“’Eﬂﬂlmﬁ atings F&W@Eﬁﬁa
= z.a_ﬁ = s e o Gt
WW =

How many COMPOSETS Can one
say that zabout.

Again ont might esasily speak of Bernstein, the man, in the
same terms. He was a geniuvs, incredibly errudite, brilliank,
perceptive, but then suddenly inexplicably, he could become
embarrassingly naive, suddenly the child — (recall Press
ContTerences!1"')

LE more the sternal optimist than Mahler, but as composers
both were in search of the seemingly unattainable — perfect

harmony, perfect serenity in an imperfect world




In Mahler, the nightmarish elements in his music, the

doubts, the bitterness, the cynicism are tempered with an

innocence, an aching nostalgia for youthful dreams — for the

world as it could be, or might have beern. But most

gf Bornstein’'s major pieces, too, strive towards a moment of

catharsi=, of consolation or reconciliation. Bo it's hardly

suFprising that Perpstein understood so well; so

instinctively, the PSYCHOLOGY of Mahler's music. And at the

root of it all, he believed was Mahler's unique position in

the history of Western music. We have this image of Vlahler

STRADDLING the ich and ZBth centuries — a MAN WITH A FOOT

IM EACH — torn betwsen the vichest past and an unknown

Future —
—

BHs rHeEiy? - wr ot ErRERHEERIN YR AE L Fetiin Apy P ac Kagdy el

PSS UL ERARA g BEFE T oasir EYERAT: was Bernans,

A an s E T EoR BAERTLS Wagner. .. TE WAET R EerELG I AR

-gangerbus: Hert tage o it he b P B e P P T T Sive maniey
sgreature-that he wasy HelEOORELL (a1l TEhe DasiE Bl mEnEE,
s BeEAN CSLET ThElUding Tthaucliches, And drove S RETo

wphEl Ui rate Tinits, He tuened PEsts it shuddering,

EFlencesr T pbeats into voltanic preparations’ a8 TFOrT AT death
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"IHES the momdihts of remission From pain. Mahler 1876 rmﬁﬁ
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Now there you have it: THE ESSENCE OF MAHLER IMNTERFPRETATIOM.

I krow of one or two present-day conductors who would do
well to read and remember those words — eszentially they are
saying FAHLER TAKES UB THAT EXTRA DISTAMCE — TO THE EDGE.
Hizs music demands a like—minded spirit of adventure and
daring Trom the conductor: robhing less will do. As L o said a
few moment=s ago, both Mahler and Bernstein cenducted as

they comppszed — HIGHLY IDIOSYMCORATICALLY - on the podium
both were huge RIBK-TAKERS.

Consider Bernstein’s view of the Znd Sym. Mahler s great
COMING OF AGBE — WHERE MHE VIRTUALLY THREW OUT THE RULE BOOK
AMD TURMED SYRFHOMIC COMPOSITION OWN ITE HEAD

I have superienced this reading several times over the years
and on sach occssion there were soments where I honestly
wondered i+ any concert hall or recording studioc was big
grnough far both Mahler and Bernstein., BUT — I could

spend next 2 hows on one sym. alone — a typical Bernstein
Mahler reading in that it can be wonderous and infuriating.
But at least it is never comfortable or predictable

aor gven overly civilisesd where it needs to be guite the
revergg - cardinal sins in any Mahler performance. I coald
cite many startling instances - bub let one suffice for nows
consider the astonishing first movement — not so much
"Funeral Rites" as a lengthy funeral oration — a3 troubled
discourse on the meaning of life: obssesive, irrational. And
the more we get drawn into the development of this movement,
the more the conflict intensifies, the emotional gear-
changing becomes positively schizophrenic. The skiremes are
very extreme indesd - score peppeired wiih exprassive

markinos — yet thers are those who, in the name of symphonic




unity, compromise Mahler s tactical shocks, who smooth over
and even eliminate the uncomfortable tempo changes and
dynamic extremes. This is dangerous music, Hernstein reminds
us time and again. Take the climactic pages of the
development — within 4 or 5 pages of score are a myriad
tompo directions "hold back. ..much more marked...don’t
hurry. . . somewhal Eore presseda .. " (DEscribe 1ilustration) -—
M. .asking a lot ©o jam on the breaks +rom the preceeding
accelerando to mefte peasapnte - such a shock/ few pull

it off. I've heard various solutions — {(mention Stokowski
antd Rattle) - but if vou do exactly as Mahler directs and as
Bernestein observes — and it takes immense technical skill
and control — the effect is devastating.

3

TLLE. DL Mahler 2

Ch 1 Teo3 In at 25" fFade at &SR ]

Mote the rezl diminuendo o pppe in the vioclaz and bass
drrum — and the way in which Bernstein cireates & breathless
tension by holding on to the bar for that extra second or
two.

My BBC BUILRING & LipkaHY — [ didn't choose LB for various
reasons — nostalgia gets better of him at times — that long
backward glance at the close of the first movemen — there
are several instances here of Bernstein simply loving the
music too much/ and the same is true when he finally
glimpses the heavenly hergafter — at Mahler s great
peroration the Heavenly gates swing open very slowly indeed
etc. (mertion Hermann Scherchen/ Vienna State Opera Orch.
recording!)

BUT then again B's THEATRICAL mannar has always been a real




plus. He has always maintained that virtually 211 his own
music was essentially theatrical — small wonder he makes
such a meal of the great Judpgement Day fresco which is
Mahler 2 Finale.

Bt I am put in mind now of the last time 1 saw Bernstein
conduct Mahler =~ the First Sym. in New York which was for
these very reasons unforgetiable:; YOU COULD FPOSITIVELY SPELL
MAHLER 'S YOUTHFUL MNATUREWORLD - His second recording was
with the Concertgebouw — and 1711 ke bold and you can argue
with me later but in my opinion there isn’'t a performance of
the last movement to comg within hailing distance of this
one - Bernstein’s sense of dramatic narrative is just
amazing: let me take the pivotal passage leading to the
first appearance of the "briumphal"” theme: as the lovely
serond subject dies away, a2n awetul pallior comes aver the
music. True to form Bernstein creates an extraocrdinary
atmosphere - note the shiver of sul pent. violas - and

the terrifying trem. crescendo (=0 often a damp sguibl} that

+i0l ] oS a

TLLUS, DE Symphony No. 1

Tr.4 Im at &° 49" Fade at =5

10" 3"

fnd for a conductor so often maligned for his excesses —
just listen to the subtle, sensilive way he nostalgically
Fecaptures, indeed relives, Mahler's distilled early morning
mood just before the clpse - a wonderful instance here of
Bernstein rubato and dynamic nuance at its most discreet and

telling.
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Magical - the sscond subject reprise breathes in all the

right places — Bernstein gives tha music all the room in the
world and yet such natuwal pliancy. OF cowse,; with
inspirational conductors like LB, the MUSE CAN ILL-ADVIEE
and MISEBUIDE, in the heat of the moment Bernstein could be
inezplicably contrary — he had his brainstorms: cometimes
the rubato cowld become really clovings whims sometimes
became aberrations such as a boy seprano fTor his zecond
recording of Fourth — ABSBURD. Sometimes gentle pastiche
slid into PARODY — When Mahler wanted parody he asked for
it...But that’'s the price you pay when you let YOUR HEART
DICTATE THE FPACE And MOTURE OF A REARING.

In his conducting as in his composition LE was frequently
reproached for his sentimentality - But sentimentality has
its place in music and art as in life and its excess is as
much 2 part of Mahler's musical make—up as the bitterness of
the irony. Mayvbe that’'s why Bernstein’s reading of the
EIGHTH SYM has always made such an impression - In Part II
af the score it's this innocence again, A SECONMD CHILDHOOD
for Mahler, a retuwrn to the Wunderhorn wshimsy — Here's a
score full of what we English might call PURFLE PASSAGES -
4= the Mater Gloriosa floats inbo view on a cushion of
Harmonium with tinkling harps in attendance - You have to
believe utterly if it is not toe sound MAWKISH - Bernstein’s

belief makes ong tearful.

T8, DE Bth Svm-
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Taken from Live Salzburg per,nrmante 1987 - DB idsue ih
Octcbher - LB didn't live to realise his planned New York
account. Too slow? A whisper away from static. Perhaps. His
producer John McClure with whom he made over 200 recordings
tad a constant battle over some of LE s more contenticous
tempi. Motorious Tcohaikovsky éth Finale (17 minl — Mew York

players convinced, such was his strength of personality:

I'we spoken to many musicians who've said ﬁﬁﬁuﬁﬁggm}
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MAHLER SOUND AND CHARACTER — Muech is currently spoken and
written of STYLISTID AUTHENTICITY in the Classical and
Barogue periods but preciows little about the Romantic or
post—romantic Bras.

S5th SYMPHOMY - no—one present at that FROM in 1987 will ever
forget — REC. Franmkfurt not guite ss electric

Even =a here is & fine instance of Bernstein’s stylistic
RIGHTMESS just as Dohnanyi ‘s relatively recent Denca rec. —
if4 I may be so bold — is a fine instance of stylistic
WROMGNESS — far too neat and tidy and well-scrubbed Lo be
Mahlier. I always say in Mahler EVEN THE SHORT MOTES ARE

SURSTAMTIAL — LE understands that.

ILLUS. DE Sym.S

Tr.2 Fade at 1" 2Z6B"
1__,____.,.—--u-l

Mow that has weight and vehemence and a strong rhythmic

profile too. Bernstein instinctively guages the COLOUR of




the movement — dark, oppressive, satwabted — wntill, at the
climax of the movement, that brief premonition of the light
at the ead of khe tunnel. Listen how Bernstein encourages

his trumpets to savour the noment.

LI, DG Sym S5

Tr.2 In 1B’ 59" Fade at E==Hp
q
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But the great test of this symphony,; indesed an excellent

guage of the prowess of any Mahler conductor is the huge and
extraordinary SCHERZO - the BRIDGE between the darkness and
the light of the symphony — or if you like the two halves of
its split-personality. The world is embraced in this
symphonic Landler — the expressive range is enormous. Mahler
feared it would not be wnderstood, always taken too fast
etc.— Bernstein gives it all the room in the world — he
really registers all those guixotic changes of mood and face
—~ just as those who knew Mahler would describe how his
countenance could change from one split-second to the next,

| athfﬁﬂ;j
All nature seems to stop and listen in those
moments mfeschesie foi- obbligato horn. .. there are other
details of characterisation topb:s the lovely improvisatory
feel of the pirzicaitog; like a country band; the gruamnpy
bassoon and timid oboe entry, just as Mahler directs it to

snund.

ILLUS. DB Sym.5
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B's partormance of this movenent has evervihing: IRONY -

Rusticity — humouwr — awe -~ meEnace — zlements of charm and

A4
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the grotesgue. Ruite apart from thess vﬁrfgu5 elements of
CHARACTERISATION — there is of couwse Nerrpsztein’'s acute
amareness oFf Mahlerian sonority which has I¥ anything
intensitied over the years: I'm thinking as I talk of the
astonishing inner movements of the 7th Sym. which Bernstein
paints in lwrid colowrsy the ghostly D minor scherzo — &
real horror show af the things that goe bump fn the night

— like those brittle snap-pizzicatos and goulish tuba.

Textures here really are 3.

ILLUS. DE Syme 7

CDh 2 Trid Opening Fade at 4° 27"
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LE one of the few conductors who can really make the finalsa
of this =ym. work — no spologies — makes a COLLAGE of it:
all that iz morst In Viennese Dance nuzic!

I've spoken of Mahler's critical, uvunigue place in Western
musical history = vou cowld say he had his eyves on the
future and his heart Iin the past. Bernstein knew this
+eeling well, He himselt dabbled in Atonality, with 12~-tone
technigues and so on, but always, like Mahler, he clung to
bthe great musical traditions of the past. Whichh is not o
undermine Mahler's significance as a musical innovator.
indeed Bernstein more than most underlinss the "modernism"
in Mahler ‘s music. Consider the great &6th Sym - a piece at
once CLABBICAL in its conception and RADICAL in its
language. Bernstein’'s first recording was a hot-bed of
intensity, though I have never bzen entirely convinced by
his sprightly tempo for the first movement — I believe it
should be heavier and more OPPRESSIVE (I should like to

discuss the guestion of inner movemesnl order later!!ld.
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His magnificent second }Ec. pith the Vienna Fhilbharmonic has
generally greater breadth and ballast — and in the finale (
virtually a symphony in itself) a greater sense of
inExnrahilitylahd burden. MORE SPACE in the guite literally
FANTASTIC opening minutes of the movement — this is music
from anooher world, fragments of material caught in a kind
of COSMIC LIMBO — notes the ghiiling unharmoniows btwang of
solitary stiring bass at each reppearance of the “fate" motis
— and just listen abput 27 28" into the wmovemsnt where
Mahler s horns and then trumpets rear up like wounded beasts
from some abyss. The key once again here is Bernstein’'s
ahsolute refuzal to compromize. Here 1s dangerous music

demanding and getting a dangerous performance.

TLLLES. DS Sym.Mo.d

CD 2 Tr.!l Opening Fade at 37 @2"
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fnd so the modernity of the music never more starkly
revealed. Wonderfully daring transparency of scoring which
Bernstein relishes as only & compeser can.
A couple of vears before he died Bernstein spoke about
getting older — and taking greater risks — the less time you
think you may have lefi, the greater the risks, he said. His
last acoount of the %th at times stretched credibility in
the most challenging manner. He often spoke of the work's
EMCcESsSES, hnow we should emerge as from purgatory, exhavsted
but cleansed, purified. A well-known conductor recently
recently took me to task for my adulation of Bernstein’'s

Mahler. “Mahler dosssnet need] semeaie thade hiss

HhEal, he said. NOBRESGReonermist SHARET T RS
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is of courss2 as crucial as the act of composition itself;
courageosus, daring music demands courageous, Haring
intarpreters. Mahler 's excesses were Hernstein's encesses;
both men were proving in a strange sort of way that they
could always go that littie bit further, that they had the
cowrage to do so. And so at the end of Mahler ' s life and at
the end of Barnstein's we have the Fth Symphony — Mahler's
"Dark Night of the Soul®. The shadows have lengthened on
Bernstein's second recording of the work: the graat finale
is stranger and braver and more concentrated and more
transcendental that ever before. Listen here as fragile
viplings reach wupwards for the light whiles below the contra—

bassoon gropes in the darkness.

ILLUS. DE Sym.?

Ch 2y Tr.1®@ Fade at 2°' 34",
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I could not bring myself to play the final pages of this
Bernstein performance — where all sense of the music's puiﬁe
ghbs away and the silences grow ever longer and more potent.
The way Bevhsbein gses Mabler 's silences is guite
unibearably intense.
Where would Mahler have ventured next? Bernstein often asked
the guestion. The sketches for the 1@8th and Deryck Cooke's
laudible performing version give us clues — but as Bernstein

peffEEtie — certainly he would radically have

revised elements, perhaps even scrapped many of those
sketches altogether or perhaps, as Bernstein put it, even

~ang e EHac- L andeenoanpadisith - sehmenbemyll; we shall

e e S

never know, which is Bernstein’s point - which is why he is




unhappy about a "=peculative edition" of the unfinished
ifth.

When Bernstein lefit New York atter his epoch—making 11 years
at the helm of the Philharmonic he chose the Third Symphony.
I too would like to end where I begsn with the movement
which could guite reasonably be considered Bernstein’s own
personal CREDD - the great final adagio — the love which
pazseth all understanding. To anyvone who has ever doubted
Bernstein s importance and influrence as a great Mahlerian —
I say listen and listen well. Here is an obiect lesson in
the long sustaining lines and INMER-LIGHT which commend all
the finest Mahler. I remember the words of the New Yark
Fhlharmonic s concert master who told me that Bernstein gave

his strings only one direction for this last movemenlt —

“Remanber byohe: saddyadpdanpipith-thesiahlaafl,

T = e o i b 1

Famtacwilh theokefte Enough of words.
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