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Meine sehr verehrten Darmen und Herten, ich darf Sie ganz herziich begrifien zum letzren

Vortvay des t'ile‘{]c‘l]ll igen ] Mahler-Protokolls, in dem, wie schon in den versangenen beidon

fehren, Fragen der Interpretation ur! Re zeption des ”\;[q"}!prschv“ Werks im Fuse: 1,“1\,,“1;_15

mit dam, D eihema des Protokaolls drdviart und :Jurch zahlr che Winsikbeispieie lustier

wwden slsn J5 geht also darum, inwicweit der sogenannte Zeitgeist bzw. das
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Das war also der erste Abscinitt des berlihmt-beriichtigten Adagiettos aus Mahlers Fiinfte
Svmphonie in der innerlich vibrierenden, spannenden, ganz und gar unsentimentalen Version
Brino Walters und der Mew Yorker Philkarmoniker vom Feorvar 1947, im guten alten
trockenen Mono der frithen Nachkriegszeit.

Dieser frithen Authahime woilen wir jetzt gleich cie hochglanzpolierte, digitale Antwort Elial
Dihais and seiner Frazskfurier Rundfunksinfoniker aus dem Jihve 1986 gegeniiberstellen, die
Waiters Tempi fast win die Halfle halbiert. Fir diese Aufnahme bekam Inbal tibrigens den

renominierten Deutschen Schallplattenpreis zugesprochen.

o

Gerau 11 Minuten und 34 Sekunden bendtigte Inbel 1986 Rir diesen Satz, der, seit ihn
Luching Viscondi 1971 zs leiimodvische Untermatung fir seine Thomas Mann-Verfilmuny
"Tod i Veredig" verwendeiz, den gewaltigen, restlichen symphonischen Ballast erfolureic)

abgestreil hat, und sich vollzommen idsen konnte aus der vormaligen Funktion ainss

1

nostaigiseh-rdumerischen lnietinezzos innerbald des tobenden Weltlauss der Finiten, und
inzwischen lingst schon ins Mini-Museum zeiigemiBer Trauer-bzw Erbavungesmusiken

cowandedt 1st, wo es naben muuich langsa mneic Satz aus Mozaits Klavierkonzerten und der G-

cur-Al Bachs ein trister Dasein Giisiet, Folglich entsprechen auch die 11 1/2 Minuten der

Zewlupenversion  fibely schon selt gsaumer Zelt eher der Temponorm bei  den

~

scaaliplattenaufoahmen, als die radikalen 7 1/2 Miauten der 35 Tatwe dlteren Aufiahme Briano

Fccrers. Inbad bat sich bizr nor einer langst zum Interpretastionsstandard verkrusteten Norm
qefliyt, die bercits 23 Jabire suvor, 1965, von keinera andecsn als Leonard Hernseeln neu

gesetzt worden war, #l8 or o ersien Mal sichs nur die 10 Mivuten - sondern auch d.z |
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spilter, bei der Beerdigung des amerikanischer Prdsidenten J.F. Kennedy. besiegelte Bernsicin
das weitere Schicksal dieses nun  endgiltig aus seinem  svimphonischen  Kontext
herrausgetrennten, zum Fetisch der zeitgemiBen Todessehnsucht umgedeuteten Adagiettos.
Wozu sich also heute Giber die vielen schlechten Nachahmer Beristeins entriisten - ich nenne
hier nur Inbal, Mehta, Ogzawa, Beriini oder Saraste - diz das groBe Vorbild Rernstein an
Morbidutdt und Stfle noch Ubertreffen wollten, wenn etwa auch eine Institution wie Hermians
Scherchen sich 1965 zu der unriihmlichen Hochsimarke von tther 13 Minuten Spieldauer -
fast mochte man sagen hinveiflen lieB. Und Gilbert Kapla::, der weluweitr bekannte Mahler-
Enthusizst, der mit seiner ganz aus eigenen Mitteln finazierten Privatzufnahme der Zweite
Symphonie groese Aufsehen erregte, also ein ausgewiesener Mahler-Kenner, hat just
diesem Jahr 1993 wieder mit eigenen Finanzmitteln eine CD herausuebracht, die als einzigen
Programmpunkt das Adegietto aus Mahlers Fonfter in Kaplans eigener [nterpretation enthiii,
Aul dem Cover ist eine wunderschone rote Rose abgebiidet - Symbel der Vergdnglichkeir -
und Garuiter steht: from Meahler with Love, Im Klappentexi acakiert der selbstbewulie Adr
Kepdaii die ultra-langsamen, wehleidig-melancholischen Aufbahmen seiner professionailen
Dirigentenkollegen von heute, und spricht von einem Mifverstindnis der Tntentionen .{zhlers.
Seine Version orientiert sich dagegen an den raschen Tempi der {iithen Makler-Pioniere Walier
uad dengelberg. Nur: Das Leadon Symphony Orchestra offerier uns in Zusammenwirken

it dem Tonrneister ein derart auigebldhtes, oppulent-feries Nz webiid, das die dezidierio

Absicht des streitbaren Mablerianers Kaplan, den Satz zu verilissigen, im quetlenden

Breinwvand-Sound untergeht. Aber héren Sl seibst.

Musik 3

1'40"




idas war der Freizeit-Dirigent Gifbert Saplan und das von ihm eigens engagierte LSO mit dem
Anfang des Adagietios aus Mablers Fiinfter Symphonie.

Dieses letzte Beispt. t zeigt wonl ganz deutlich, daf sich Fragen der Interpretation miciu allemn
wit der Stoppubr beantworten und ldsen lassen konnen, und: DaB auch die akustischen
Aspzkie der Aufnahme, wie Mikrophonaufstellung, Abmischung usw. bei Mahlers
Riesenpartituren eine ganz wichtige Rolie spiclen, Und mindestens ebenso entscheidend fir
eine sachgerechte Urtellslindung diirfte die Qualitdt der Abspielgerdte beim Endverbraucher
sein: Ein Problemfeld, das gerade von den intellekiuellen Kritikern bei ihren isthetischer
Betrachtungen gerne ausgeklanmmert wird, weil sie diz unterschiedlichen Entscheidungsebenet
des Dirigenten und de:. Tonmeisters auf ihren Anlagen meist gar nicht nachvollziehen kénnea.
So konunt es unter einem bestimmien Qualititslevel oft zu falschen Schuldzuweisungen, die im
Grende nur die Urkeantnis des Rezensenten iiber die Produktionsabliufe bei elner
YNatienaufnahme oifeniegen.

Die folgende Neueinspielung der "Wunderhornlieder" mit Thomas Allen und Ann Murray
wnter Charles Muckerres wuarde etwa von vielen Kritikern als zu orchesterlastig beanstandet.
e beiden Sdnger wiren eindeutig zu leise ausgestenert. Auf einer wirklich guten Anlage, die
gentigend Raum bereit hilt fite den breigeficherten Orchesterkiang, sind die beiden Solisten
gamz deuthich und klay, wenn auch nicht tibermaBig heraustretend, zu horen.. Ich hefie, ¢afd uns
diese Demonstration hier gelingt, mit dem "[rdischen Leben", gesungen von Ann Yiurray,
gespieit von The Loudos Phitharsionic unter Charles Mackerras.




Wenden wir uns nun aber dem vielbeschworenen Zeitgeist und dessen Wandlungen und dem
moghchen geistigen Nachbait dieser Verdnderungen des Kulwrkiimas bei den Dirigenten
Mahlers zu, Die klangliche Determinierthejt der Partituren Mahlers scheint ja den individuelien
Fretheitsraum des Interpreten tendentiell einschranken zu wollen, denn wie alleemein bekannt
tsf, suchte der Komponist Mahler, der ja hauptberuflich Dirigent war, in einem bis dahin nicht
gekanuten Ausmaﬁ neben cer Kemposition auch deren Ausfihrung bis ins kleinste Detail verab
zu determinieren, wohl aus purem Militrauen gegeniiber der VWillkiir seiner Kollegen, die er ja
aus eigener Erfahrung bestens kanunte und firchten nuBte. Oder haben wir es bei Gusiay
Mahlexr, dem dreifach hieimatlosen Juden, de.h mit einem paranoiden Omnipotenzwahn zu tun,
der eben auch seine eigene Rezeptionsgeschichte im vorhinein festzuschreiben versucht? Also
doch ein typisches Kind des Fin-de-siécle, dessen Auswiichse er andererseits selbst vehement
bekampfie? Also doch nur Kapeilmeistermusik, die neben dem Komponisten Mahler auch
desser Dingerhaltung selbstherrlich konservieren will, als beschriebe die Musik nichts anderes
als seine ureigenen, gamz privaten Empiindungen, Traume und Angste?

Wie st aber bet etner solchen Musik, die den Fretheitsraum des Deutenden derart einzuengen
versucht, ein solcher Interpretationsboom zu erkldren, wie er sich in den letzten 30 Jahren vor
allem im Bereich der Schallptatie ercignet hat? Von jeder seiner 10 Symphonien existieren
heute zwischen 30 und 40 Paralleieinspiclungan, die Liste der Gesamtaufnahmen ist bei der
Zahl 20 angekommen.

Solite ¢s doch so scin, daB die Riesenpartituren Mahlers, die beim beiten Publixum
xursiererslen Klischeevorstellungen iiber die Omnipotenz des Dirigenten oberflachlich zu
nihren schemen, ibn als letzte suroritdre Leitfigur in einer ihre Autoritdten zunehmend

einbiiBenden Geqelicch ft bestétigen - als herumfuchtelndes Zeroild des Weltenbeherrschers,

der das ganz Wc:tﬁebd' ide in Schach halt, kontrollierte, und auch dem Puiblikum seine gigen
Ohnmacht vordirigiert - und es scheint eindeuchtend, daBb gerade dieses Klischee von der unter
harten Konkurrenzbedingungen agierenden Schallplattenindustrie dankbar : sufgegritfen werden

konnte, da es die Strategie der Ablenkung von der Musix auf den Interpreten nachhaltiz
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Schon zu Beginn der 70er Jahre, als der Mahlerboom auf Schallplatte epidemische Ziige
armahm, beklagien manche von Mahlers kulturkritischen Fédererern seinen plétzlichen
Fi:pularitdtszuwachs, der setbst ihnen allméhlich unheimtich wurde. Eine plausible musikalische
Begriindung flir den Schaliplatienboom formulierte der Wiener Musiksoziologe Kurt Biawkopf
in seinem Mahlerbuch von 1969, Blankopfs Ansatz: "Mahlers revolutiondre Neuschépfung der
Polyphonte" und das "Uberschreiten der Distinktarenze” der Konzertsaalakustik in seinen

spateren  Symphonien, begniigt sich nicht mit Vielstimmigkeit, sondern schreitet zu
komplexer Verschiedenstimmigkeit fort." Und diese wahrhal utopische V(Srs:eilung eines
vollkommen transgarenten, in jeder Einzelstimme hervortretenden Riesenapparates und einer
ins Momumentale gesteigerten Kontrapunktik, konnte nach Blaukopfs These erst die moderne
Aufnahmetechnik einlésen: "Dem Ideal der Demlich_keit einer Musik, dernen Themen von

verschiedenen Seiten kormemen und die in Rhythmik und Melodik vollig unterschieden sind,

vermag heute die auf dein Weg dber das Mischpult integrierte Stereo-Aufhahme besser zu

tsprechen als die meisten Live-Auffihrungen i Konzertssal. Die Symphonien 5, 6 und 7
sind durch die Schallplatte erldst wurden,"
Wenn es aber stimmt, da3 Mahler erst durch das Aufnahmestudio erldst worden ist, und die
Entwicklung der letzten 25 Jahre scheint Blaukopf in allen Voraussagen zu bestitigen, denn
kemmt der Arbeit des Tonmeisiers mindestens dassetbe Gewicht zu wie der des Dirigenten:
Wihrend dieser nur noch fur den horizontalen Verlauf, al:> die Temporelationen
verantwortlich ist, mufi sich jener v die hochkomplizierte und in jedem Augenblick neu
auszulotende Kiar_-;balance Kimmern, und fur jene von Mahler vehemeni geforderte
"Deutlichkeit" des komplexen Stimmengewebes sorgen. Im Idezlfall wire dann méglicherweise

: F

das vielbeschworenen utopische Potential der Mahierschen Musik ausgeschdpfi. Zu fragen
wire also, ob es wirklich damit geran ist, Mahiers Partituren aufhahmetechnisch optimal zu
realisieren, oder ob es doch und méglicherweise vor allem anderen, eines interpretatcrischen

Aktes bedart’




Als erstes Beispiel diene uns das bizarr-abgriindige Scherzo aus Mahiers 4. Symphonie.

"Der gewohinliche Konzertginger dirfte sich noch heute irritiert filhlen von der Art, wie hier
der symphonische An:iruch gegen die Erwartung durchgesetzt wird mit einem musikalischen
Tonfall der eher an Kindermusik erinnert, als daf3 er etwas gemein hat mit der sogenannten
hohen Musik, die sonst im Konzertssal erklingt", notiert Dietmar Holland zur Grundhaltung
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der Vierten, und wadter: "iiglis
musikalischen Welttheaier, einem merkwiirdigen Spiel von Leben und Tod, oder von
Wirklichem und Moglichem, unter der Maske des Naiven, wic etwa im Bauerntheater oder in
der Kinderphantasie. Es klingt weder echt noch falsch. eher so, wie Kinder die Musik der
Erwachsenen horen."

Und diese bizarre Riickerinnerung Mahlers an die schaurig-schéne Phantasiewelt des Mindes,
wird im zweiten Satz, dem Scherzo, um die fast s_chon unverzichtbare Gestalt des
Sensenmannes erweilert una s vollendes Sinistre und Naiv-Allegorische verboesn, Hier
spielt, wie Mahler selbst sagte, Freund Hein auf, der leibhaftige, skelstiierte Sensenmann auf
seiner schiillen Fidel und Mahter liefl die Soiovioline sogar um einen Ton hoher stimmen und in
Skordatur spielen, um den furchterregenden Effekt, des "Schreienden und Rohen” zu erzielen,
und jene makabre Stimmung zu erzeugen, aus der es Kein Entrinnen mehr gibt, wenn der Tod
zum letzten Tanz aufspicit,

Horen wir zuniichst Brano Wairers flotte Deutung disses abgrindigen Landlers, diber den
Mahler ausdriicklich diec Tempovorschrift: “In gemichlicher Bewesgung. Ohne Hast" setzie.
Musik 5

lrzgll

Bruno Walter und die Y¥ener Philhorimon‘ter in einem Konzertmitschnitt vom November

1955, Die schlechie akustische Qualitit der Live-Authahme sollte nicht  dartber

¢

hine Lutiuschen, daB Wefier sich um die von Mahier beschworene Deutlichkeir und

- 1 n

crassparenz tenthe Das fioste, unbeschwerte Faiterke't versirdmende Tempo aber 1300 die

Rusrar aber SERNCT LUSTIER CIIn o overimissen:  Vor  dissem
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Sensenmann byaucht sich niemand zu flirchten, denn er ist nur ein harmloser maskierter

StraBenmusikant.

Kommen wir zu dem gestrengen ungarisch-amerikanischen Orchestererzieher George fzell,
dessen Studioproduktion der Vierten aus dem Jahre 1965 in Fachkreisen bis heute als

Referenzaufnahme gehandelt wird.

Musik 6
3\30"

Die besondere Affinitdt George Szells zur Musik der Wiener Klassik bestimmt seine dezidiert
klassizistische Auffassung von der 4. Symphonie: Der Orchesterklang ist schlank und
transparent, dic Proportionen klar und sireng gegliedert, das Tempo flissig, die Artikulation
platisch und pouticrs, wobsi auch manch bizaire Schérfe der Mahlerschen Instrumentation, wie
das "lustig hervortretende” erste Horn in der Wiederkehr des Scherzo-Teils keineswegs
abgemildert wird. Der Orchesterklang, obzwar von einem amerikanischen Orchester, den
Clevelund Orchestra bervorgebracht, klingt dennoch sehr Wienerisch und 18t im Violinthema
des Trios auch jenes Quentchen Sentimentalitit aufkeimen, ohne das Mahlers Musik nich
denkbar wire. Doch auch bei Szell tritt der Tod noch als gar lustiger Gesell in Erschs ainung,
cher als freundlicher Verfihrer, denn als enadenloser Schnitter. ..
Dieser Referenzautnahme aus der fast schon in historische Distanz geriickten Auibruchszsit
der [rithen 60er Jahre, dem Zeitalter der oroﬁr-:n tlpragenden Mahler-Dirigenten, neben Szef!
seien hier zumindest Bernstein, Solti, Kubelik, Leinsdozf, Barbirolli, Horeustein, & lemperer
und Mitropoulos genannt, weilen wir jetzt zwei nicht einmal représentative Vertreter der heute
aktiven Dirigentengeneration gegeniiberstellen: Zuerst den 69jdhrigen britischen Mozart-
Spezialisten Nevifle Marriner, danach den erst 35jibrigen finnischen Senkrechtstarier Esa-
Pekla Salonen. derriner hat seine Elaspielung der Vierien vor drei Jahren mit dem Radiio

alonicorchesier Sturigart produzient:




Musik 7

130"

An der Aufhahmetechnik kann es nicht liegen, daf der Klang hier so diinn und seicht, um nicht
zu sagen, pflegeleicht und antiseptisch wirkt: Dieser Freund Hein wurde zuerst vollstéindig
desinfiziert und in saubere helle Klamotten gesteckt, bevor man thn auf die Biihne lieBB. Wer
hier einwendet, das sei nun mal die feine britische Art, cool and very distinguished, dem rate
ich mal, sich die Mahler-Aufnahinen anderer auf der Insel beheimateter oder schaffender
Dirigenten anzub6ren: Etwa von Barbirolli oder von Horenstein, von Charles Muackerras
oder vom Esten Neeme Jéirvi, zu dem wir hier noch kommen werden, Ich bin fest davon
uberzeugt, dall sich in Marriners personlicher Mahler-Auffassung bereits der positivistisch-
rsc!‘:?m{‘érbcrisch:a und tendentiell alle Musik zu atmosphirischer Bealeitmusik degradierende
Zeitgeist der spdten 80er eingenistet hat - dicser schreckliche becutiful-classics-sounct, der
nicnts anderes predigt als den leicht verdaulichen, kurzen Genu8, das aus dem Tiefkiihlfach
gezogenen und kurz in den Mikrowellenherd gesteckte fast-food-menue mit kinstlichen
Farben, chemischen Stabilisatoren, artifiziellem Ceschmack. Was hat in einem solchen,
durchrationalisierten und keimfreien Ambiente Gevatter Tod zu suchen mit seiner Strafienfidel?
Nichts.

s gibt natiirlich auch andere Mdglichketien, die negativen Tonfille Mahlers, also alles
Bedrohliche, Widerspriichliche und Uneigentliche zuriickzudréngen, indem man simtliche
Anftihrungszeichen Mahlers tilgt uad die Ironie der spielerisch vorgefiihreen Gesten fiir bare
Mitnze nimmt. Dann gibt es die rétselhafie Doppelbddigkeit nicht mehr, und das Qanz
intetlektuelle Drumherum, das vor allem den junegn, aufstrebenden Pultheroen der Yuppie-
Generation so auf die Nerven geht, weil sie es nicht begreifen - und dann klingt Mabler
wirklich so wie eine Stadunundfahrt in einem chiquen Cabriolet durch das sommerlicihe Wien:
Beles wnd. prickelnd, angenehm, fast wie eine Seite aus dem Reiseprospekt oder aus dem
Ressnkavalier. Und plotzhich hért man auch den zauberhafien Mérchenton dor Triancsl: O

cefiv dusoria!
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Musik 8

240"

Das war der wunderbare sommerliche Ballonflug tber Mahlers Good, old Vienua im high-
definition-sound des Yahres 1992 mit den sonnenverwéhnten Philharmonikern von LA, unter
ibrem neuen Chefir. Esa-Pekka Salonen. Wenn ein solcher, von Ahnungslosigkeit und
volligem  Traditionsverlust gepragter Umgang mit dem  komplexen und  zerrissenen
musikalischen Weltbild Mahlers wombéglich ein Vorgeschmack sein scll auf das Schicksal
dieser Musik in der pichsten Zeit, dann ware es wohl besser, Mahlers Partituren eine zeitlang
wieder verschwinden zu lassen, bis sich die Welt aus der Phase o lstige;' Schwiiche wieder ein
wenig erholt hat.
Und doch tauchen auch in solchen dsthetisch desolaten Zeiten, meist an eher abgelegenen
Orten, plétzhich vollig unzeilgemide Wesen auf, die man cigentlich den Dinoszuriern
zargchnen solhe, und dic mit nichts anderem als mit ihrer eigenen Phantasie und ihrem eigenen
Gestaltungswillen erfolgreich gegen den Zeitgeist ankampfen und sich sogar Gehér zu
verschaffen vermdgen. 13in soicher ba lu:.chei Dinosaurier ist der 1937 in Tallin in Estland
aevorene Neewre Jarvi, der in den vergangenen Jahren, vor allem durch seine Einspielungen
weniger bekanpten Repertoires der russischen Spatromantik und zuletzt auch der groflen
Tilmmusiken und Kantaten Prokofieffs im'ernationales Ansehen erwerben konnte. Vor zwel
Jalren hat Jédrvi, den man als \!ol'b'ulmusu er der alten Schule bezeichnen konnte, mit seine.n
Glasgower Rayel Scottish Orchestra auch die Symphonien Gustav \’uu'{lﬁ'!q i Angrifl
genomrnen und inzwischen Aufnzhmen der Symphonien 3, 4, und 5 vorgelegt, die, allein was
Spielkultur und akustische Quaiitit betrifl, neue MaBstibe setzen in der sonst zur Verflachung

und Vereinheitlichung  der Klangbilder neigenden Mehler-Diskographie. Seine jiingsie

Awfnahme der 3. Syinphonie ist dbricons ven drel Juroren des diesjdhrigen Toblacher
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Foren Sie nun, wie er den abgriindigen Scherzo-Landler in Mahlers 4. Symphonie anpackt,
und welche ganz neuen Perspekuven er hier in Richung Russischer Moderne aufschlief3t:
Mahlers "Freund Hein" erscheint hier wie ¢in dlterer Bruder von Strawinskys "Geigendem
Teufel" in der Geschichte vom Soldaten:

Musiz 9
SIOOII

Der estnische Dirigent Neeme Jidrvi und das exzellent eingestellte Royal Scottish Orchestra
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Symphonie von Mahler. Hier braucht man eigentlich weder die Partitur mitzulesen, noch die
begleitenden literarischen und asthetischen Deutungen zu memorieren, denn Jirvi versteht es,
nicht nur die von Mahler "geforderte kontrapunkiische Deutlichkeir jeder einzeinen
Orchestersturme in hautnaher Plastizitat herauszuarbeiten, sondern auch den spezifischen Ton
des Vorgestellten, des Ubertriebenen und Verzerrien, und das Vexierspiel von Ernst, Ironie
und tédlickem Spal in Klang zu verwandeln, und damit auch die reiche Bilder- und
Assoziationswelt Mahlers vor unserem geistizen Auge sichtbar, fihlbar, ja fast mit Hinden
greifbar werden zu lassen. Jidren wir noch, wie Jdrvi den vor negativer Energie schier
tberquellenden, aus lauter zynisch deformierten Bruchsticken des Lindlers tber- uid
gegeneinandermontierten  Schlufl  dieses Scherzos gestaltet. Hier konnen wir hautnah

miterleben, wis der Leibhaftige seinen Totentanz grausam zuende fibrt und seine sterblichen

Opfer wie Maricnetten nach unten reifit.

Musik 10
1'10"

Der  esinische  Vollblutmusiker  Neeme  Jirvi mit seiner prall-sinnlichen, im Grunde

uminiellektuelion. vom musikalischen Instnke gesteverren Mahier-Auifassung im Scherzo der 2.

Symnhonie.



Nach dem lyrisch-weltverlorenem und dem kindlich-phantastischen Mahler wollen wir uns in
rl—iEil".‘l.]'l dritten Schritt dem Weltenbeschauer, dem ahnungsvollen Realisten Mahler zuwenden
und an cinein besonders drastischen Besipiel seiner Welt- und Konfliktnihe die Verénderungen
des interpretatorischen Ansatzes in den letzten drei Jahrzehni=n Rewue passieren lassen. Ich
habe hierfiir den Kopfsatz seiner 6, Symphc').nie avsgewdhlt, veil dieser Satz neben dem noch
gigantischeren  SchluBsatz unter Beibehaltung  strenger symphonischer Regeln die realen

Untergangsvisionen Mahlers wohl am stirksten artikuliert. Die Sechste ist der brutalen

I ooboimes AtkHehlealt dar st v, Srptepliafae se o oLmtL Lt 0, L
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s:¢ gewhur aer immagindres: vieiucht Mahiers insgesamt wemg Raum. Hier gibt es kaum
Rilckzugs- oder Ausweichméelichkeiten fur den Dirigenten. keinen Platz fur Schénfirberei
8 g g s

oder Unentschiedenheit. Hier heifit es Farbe bekennen!
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Gieichzeitig stellt der Kopfsatz der Sechsten einen der strengsten Sonatensitze Mahlers im
tracitienellen klassischen Sinn dar, Paul Bekker nannte ihn sogar "ein Schulbeispiel fiir deﬁ
symphonischen Sonatenbau". Dem dreiteiligen Grundschema Exposition - Durchfibrung -
varrierte Reprise, 1aBt Mahler eine 107 Takte lange Coda folgzn, die diese Bezeichnug kaum
wichr verdient, da es sich um eine regelrechte zweite Durchfiitrung handelt. Die klassische.
geschicssene Dreiteiligkeit ist also aufgebrochen zugunsten einer nevartigen, drama:isch-
akzentuierten, nach vorne gerichteten Vierteiligkeit. Es wird, wie Car! Dahihaus konstatizrte,
eine Tendenz deutlich, Musik "primdr als dringenden Fortgarg zu einem Ende auszufassen”,
das als Ziel und Kulmination erscheint, also eine dramatischa Konzeption und eine Astheti
permanenter Steigerungen, die es vorher viellsict nur ber Tschaikowsky gibt, Und was
machen 14 von 32 Dirigenten mit dem alles verschlingenden, unerbittiich starren Marsch zu
Beginn der Symphonie? Sie geben, das sel zum Trost vorweg verraten, 14 verschiedene

Anbworten auf Mahlers diistere Vision vom Untergang Europas.



i,

Beginnen wir mit einem der leidenschaltiichsten Parteigéngern und Bekenntnismusikern
Mahlers, dem Englander Jokhn Barbirolli, Jahrgang 1899, der im August 1967, als der

Schallplattenboom Mahlers so richtig los ging, die Sechste mit dem London Sprighony

“Crehesira aulhahm.
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"Allegro energico, ma non troppo - héftig, aber markig", schreibt Mabler ber diesen 1. Satz,
aber Barbirolli nimmt ihn schwer, schieppend, ziih, pedantisch. Er nimmt dem Marsch vor
allem den Charakter einer zwingenden, drangenden Vorwfitsbewegung, und damit einer
subjektiv empfundenen Tragsdie, die Mahler ja durch den Zusatz "Tragische” zum Ausdruck
bringen wollte. Hier beobachiet einer als unveteiligter AuBenstehender tragische Vorginge, er
vegistriert lediglich etwas objektiv Bedrohliches, das sich nicht in seinem Inneren abspielt,
Wenden wir uns Jascla Horenstein zu, neben Waiter und Alemperer einer der groRen
judischen Mahler-Wegbereiter der ersten Stunde: Horenstein, iussisch-6stereichischer
Herkunft, kam umn Todesjahr Mablers nach Wien und dirigierie in seinem ersten Konzert 1923
Mahlers Erste. Nach dem Weltkrieg wurde er in den USA und in England zu einem de
wichtigsten Forderer seiner Musik, lunge bevor die Mahler-Renzissance einsetzte. Horensteins
Stockholmer Konzeraufiihrung der Sechsten i Jahre 1966 wurde vor einigen Jahren auf

Schallplatte veroffentlicht:

__________ - — - __..-..._._~_-.......___.._......._-.....__--.__....__,.,--......-.._-....~.u.-_._...-...-_.-....~.-.._..‘

Horenstein nimmt ein deutlich schnelleres Grundtempo als Barbir2Mi, doch auch bei ihin

wommt der Maischehytbmus  nicht  "hefiio

daher, wie Mahler vorschreibt. sondern

schwerflilliy, schleppend. Dis z2weifache Steiuer Ges orsien Themenkompiexes
wid nicht dewtlich, uad so kermt die Musit 2uch i ihm nicht recht von der Sielle. Zudem




wirkt das Stockhotmer Orchester unausgewogen und uniultiviert, Man merkt es an de.
Posaunen, die analoge Stelien unterschiedlich laut blazen.

Sicben Jahre vor Horenstein, im August 1959, als der grofle Mahler-Boom noch nicht
eingesetzt l.itte und gerade die Sechste dem Konzertpublikum nahezu unbekannt war,
dirigievte Dinitri Mitropoulos beim Kélner WDR diese Symphonie, und selbstverstindlich

wurde diescs seltene Ereignis von der Rundfunkanstalt aufgezeichnet.
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Mitropoulos' Auffithrung entstand fast 10 Jahre vor den ersten beiden Aufnahmen, aber um
wicviel moderner, deutlicher und aufgeladener klingt der Anfang bel ihm. Und dies trotz
Mono-Technik und Live-Be ingungen. Bei Mitrapoulos wirkt Mahlers - Ton geradezu
damonisch, vizarr, abyrindig: Die Farbwerte werden eingeschwirzt, in einen harien Schwarz-
weii-Kontrast gezwungen. Mahlers Gefiihl von einem h-::ral'*.nahendcn, unabwendbaren Unhjeil,
gerit bei Mitropoulo: zu einem Alptraum, zu einer Héllenfahrt. Darum wohl auch die vielen
kiBlichen Tone, wie etwa die (ibertrieben herausgeknallie Tromvete in Takt 22. Mitroponlos
versucht sich als Meta-Interprer Mahlers: In der bizarren Chertreibung und Démenisierug des
Details sucht er nach lstzten Freirdumen fur seine eigene Entfaltung,

17 falre spiter, 1976, im Zeitalter héchster Studioperfektion, spielte Vuclay Neumann niit
car Tselechischen Fhitharmonie die Sechste ein. Teh mache hier in der Diskograshie
chronologisch einen weiten Sprung nach vorn, méchte aber diese Aufnahme vorzichen, um zu
verdeutlichen, dal ein flottes Anfangstempo nicht die Lost vy ailer Probleme bringt, ganz im

Gegentell,

Musik 14
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Neamaenns Versuch  zines nervésen Geschwindmarsches ohne Saft und Kraft, ohne
Leidensdruck,  Seelenqual und  innerer  Bedrohung, ist ein  extremes Beispiel einer
beschonigenden, die negativen Tonfille ignoricrenden Fehlinterpretation.

Gehen wir zuriick ins Jahr 1969, als Bernard Haitink kurze Zeit nach Bernstein und Kubelik
die dritte Gesamtaufhahme des Mahlerschen Qeuvres in neucster Stereotechnik vorlegte. Bei

Huaitinle urd dei Concertgebouw Orkest hort sich der Anfang so an:

Musik 15
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Hier haben wir zum ersten Mal das richirge, aggressiv-treibende Tempo, und der
Viertelrhythmus bifit nichts von seiner Markigkeit ein. Und hier erleben wir auch die nicht zu
urterschatzenden  Vorziige der  modernen  Studiotechnik  und  der sogenannten
Mulumikrophonie, die den Tonmeister zu einem cbenblirigen Mitgestalter der Partitur
aufwvertet, da sie ihm die komplizierte Ausbalancierung des Stimmengeflecht iberantwortet.
Schlagender 148t sich die These von Kurr Blawkopf von der Erlosung Mahlers durch die
Schailplatte nicht belegen. Aber: Auch Huaitink beweis hier individuelles Profil, Seine
[nterpretation wirkt geradiinig, rhythmisch pragnant, gefestigt und sicher. GewiB spielt hier die
lange Mabler-Tradition des Orchesters,- ich nenne hier nur Edhiard Flipse und Jan Beinum-
et » Rolle. Hier betritt ein:r festen Boden mit protestantischer GewilSheit und Strenge. Man
vermifit vielleicht die Wienerische Fin-de-si¢cle-Stimmung, doch schirf das fellends
Lokalkoiorit den Blick firs Wesentliche: Fiir die grofle europé:sche symphonische Tradition.

ldee und Konsir:ktion des Satzes treten pragnant in den Vorderarund,

Diese ersten finf Beispiele, meine sehr verenri«n Damen und Herren, waren als Auftakt ganz
im Sinne der ersten finf Takee der 1. Symphonie gedacht, der unsere Ohren sinstimmen uid
schirten scllte fiie die erste wirkiich bedeutende Interpretation Jlieses Satzas, die Jeo:.:wd
erasrein iy Jahr 1977 im Rahmen selner ersion Gesameeinspiziung mit dem New York

Prillarinonic Orehestra vorteate, Horen wir daraus die o
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Obwoh! im Grundtempo nur um Nuancen schneller, wirkt Bernsteins Bewegung deutlich
ruheloser, dringender, in zewisser Weise auch verspielter, wienerischer und jiidisch-
fatalistischer als Hairirnks protestaniisch-6strenge Deutung. Die Theairalik Mahlers, die auch
Momente von Oberflichlichkeit und autistischem Selbsibezug enthéli, wird bei Bernstein
cklatanter, da er den Blick in Mahlers Parlitur in erster Linie als Blick in Mahlers zerrissene
jlidische Seele versteht. Die Seelenlage Mahlers wird mitrefiektiert. So erscheint die Musik
mehr als emotionaler Reflex auf dic Welt, denn als deren Darstellung. Und da gewinnt
Bernsteins Devtung auch durchaus etwas Entlarvendes, beinahe Ironisches, Er liebt Mahler,
aber er glaubt ibm nicht alles. Er leistet sich jenes Quentchen Mifitrauen, das bei NMahler stets
angebracht ist. So erscheint Mabler nicht als der reine Tor, sondern als das begnadets, vor
kreativen Energien ttberquellende, zerrissene Genie, das ums Uberleben kimpft und mit
unglaublicher Sensibilitét alles urn sich herum registriert, aufnimmt, veracbeiter, Bernstein ist
der Psychoanalytiker Mahlers. Er split, er sucht die Seeienverwandischaft zu seinem groBen
Yorginger.

Aber, werden jetzt vielleicht manche von [hnen denken, ist das nicht schon das Non-plus-Ulira,
das man horausholen kann aus Mahlers Partitv-, sind da nicht schon alle Fascetten des
Ungliicklich-zenrissenen  kongenial in Klang gesetzt? Hoéren wir nun in  direkter
Gegentbersteliung  die in manchem dhnliche, aber im Grunde ganz anders gelagerte
Intepretation, dic Georg Solti zwei Jahre spiter im Rahmen seiner ersten Gesamteinspielung
heferte, und die man fast als eive Replik auf Bernsteins farbig-ausufernde zeatrifugale Deutung

verstehen kénnte,




Oberlléchlich betrachtet rangiert Solti zwischen Haitink und Bernstein. Ex verbindet Haitinks
Swrenge mit der psychelogischen Intuition Derasteins. So kommt er dem von Mzhler
intendierten Ton wohl am nichisten: Das Moment der persénlichen Identifikation spielt bei
Solii, dem Nur-Dirigenten, eine geringere Rolle als bei Bernstsin, dem dirigierenden
Komponislenl So ist denn bei Solri alles Naturalistisch-Theatralische, das Moment der
ranschenden Selbstdarsteliung Mahlers zuriickgedrangt und schart kontrolliert durch das
kompositorisch Notwendige: Bei Solti, und das macht seine Deutung so iiberragend, erscheint
alles Eiuﬁg-:rliche, alle klangliche Hypertrophie, alle Wucherungen und alle Ausdrucksvielfzit
Mahlers als das Resultat kompositorisch zwingender Uberlegungen. Er trifft wie kein anderer
den Hauptnervensirang dieser Musik und verleiht so ihrer zerrissen scheinenden Oberfliche
eine unglaubliche musikalische Stringenz, die eine zentripetale, auf den Kern der Musik
zusteuernde Bewegung vollfibit. Man konnte also sagen, Bernsteins Deutung bescheibt von
der identifizierten Mitle ausgehend, die zentrifugalenn, dissoziativen, zur Aufldsung himn
tendierenden Keéfte, wihrend Solfi von aufen auf die Komposition blickt und sie mit seinem
musikalisciren Urinstinkt nachzeichnet und so die Musik Mahlers einkreist. Bei Berastein
erscheint Mahler als Kapellmeistermusik von hochster Quaslitit, bei Solsi als letzter grofer
Symphouniker der europiischen Musikgeschichte,

In dieser alternariven Optimierung musikalischer Standpunkte sind im vorliegenden Fail
diskographisch auch schon die Hohepunkte errcicht. Afle spateren Aufnahmen, also die
Vielzahl von Neuproduktionen, die seit 1970 publiziert wurden, erreichen nicht mehr diesen
Greot von Anndhereng an den Gegenstand, aber erlauben Sie mir trotzdem, Thnen noch weiiere
Interpreten vorzusiellen, denn es soll hierl auch 2in Ubsrblick gegsben werden itber den
heutigen Umgang it Mahier, Nachstes Beispiel: James Levine und das London Symphony
Ovchestra im Jahre 1978, 10 Jahee nach Bernsweins Pioniertat, Wir blenden uns in den Schiuf

des ersten Themenkoniplexes ein und folgen ihm bis zum Alma-Thena,
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Leving knpft eindeutig an Bernsteins theatralisch-expressive Haltung an, auch er gibt den
charakteristischen musiralischen Frofilen den Vorzug gegentiber dem strukturellen Kontext,
doch geriit bet thm das Bemiihen um Plastizitdt und Deutlichkeit zur iibertriebenen plakativen
Geste. Er investiert entschieden zuviel Schirfe und 148t jede Stimme, jedes Mutiv Giberdeutlich
herausknallen, so dafl eine zweidimensionale, plarrende Fassade entsteht. Die ausgekliigehe
Klangregie Mahlers zerfillt in grob artikuiierte Einzelstimmen. So reduziert Levise das
Ausdrucksspektrum Mahlers zu verzerrter Maskenhaftigkeit, zur grobschlichtigen Schlage-tot-
Asthetik. Er will, so scheint es, alies Dagewesene an Drestik ibertreffen. Dieser Asthetik des
marktschreierischen Ausverkauls wollen wir jetzt den fibertrieben schamhaften Umgang miit
arotnndE LB GV eviivie minl i e Glaedeniiand WS LoU G UL vt o us St it 15T Gadur

der Leitung des grofen Orchestererzichers George Szell.

Szell, der groBe Klassizist, versucht, die neurotischien aber such die erotischen Encipien
Mahlers zurlickzudrangen, als wiren sie ihm peinlich.Er nahert sich Mahler mit der Keuschheit
enes Haydn oder Bruckner: Darum klingt das Choraithema bei ihs. auch brucknerisch, das
Alma-Theam aber schichtern-aufbrausend, ohne Spur von Erotik. Szell ignoriert einfach
Mabhlers dunkle Seiten und hélt fast starr an Mzhlers vermeintlicher Naivitit fest, aber sein

Mahier hat keinen Unierleib.

Es toigt Clhuudio Abbado, und mit ihm der erste lialiener, cer die Sechste 1980 mit dem

Chicago Symphony Qrchestra fiir die Schallplatte produzierte.
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Abbady versucht mit intellektuelier Distenz und dirigentischer Sorafali, den ausufernden
Mahlerschen Assozialionsstrémen Herr zu werden, unterstitzt von einems phantastischen
Orchester, dem  Clicago Symphony Orchestra, des ihm ermdglichs, ssine Strategie
distanzierter Professiopalitat durchzuhalten. In Abbedos Haltung mischt sich 25t ¢in SchuB
von Skepsis gegenitber Mahlers Gberbordender Expressivitit, als wolle e berpriifen, ob
Nahler seinem trocken-analytischen Zugriff standhalt.

Die anderen Neuerscheinungen der letzten 10 bis 15 Jahre verzeicinsn tin Foli der Sechsten
keine neuen interpretatorischen Aspekte, im Gegenteil. Der Verlust an mierpretatorischer
Kompetenz, an Stilempfinden, an Versténdnis fir das Mahlersche Idiom ist erschreckend. So

leistet sich Kargjan 1978 einen bemerkenswerten Fehlgriff, der Beachtung verdient.

Das Paukenmotiv ist brutal herausgeknalli, das Choralthema siiflich verkitgen:, daz Alma-
Thema positivistisch (orzeichnet, als wire es ein Stiick von Strauss, der Klang aufucdickt
wabernd, verschinia, als wollte Karajan Mahlers Pessimismus hier gewaitsam it drohnender
Lebensireude dbertiinchen,

Die Aufiahme Llief:e Inbals aus dem Jahr 1986 aber sinkt zurick zus lehmendes,
pedantisches  Buchstabieren  des  Orchestersaizes und  leidet  schon  unter  einem
Gediichtrisverlust iy Mazhlers Sprache.  Avsgerechnet .diese Aufinahme wurde fir ihre
Autnentizitdt hochgelobt und preisaekront.
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Auch in Ginseppe Sinopolis zerlahrenen Aufnahme ist von der Kompositorischen Stringenz,
cer formalen Geschlossenheit und Diclte dicses Satzes kaum etwas zu splren. Die

Ziclgerichtetheit des Marsch-Rhythmus wird von jhm gleich zu Beginn durch ein véilig

enbeoriindetes Ritardando abgebremst.

i

Gaey Rertinis Aufnabme von 1985 beesticht durch ihre akustische Qualitidt und l'afert ein
geradezu optimales Klangbild. Bertini beschrinkt sich aber aul’ ein geradezu pedantisches
Umsetzen der Neten im mittleren Ten:po und vermedet es, interpretatorische Akzente zu
satzen, Heraus kommt eine High-Tech-Wiedergabe ganz nach dem heuil'[gen_ Geschmack: Eine

- ast-Plaste fir HIFL-Freaks.

Nt hodiesem nervenaufreibendcen Reigen von 14 Ausschwitten von fast immer der gleichen
Stedle, woilen wir uns noch kurz mit der Durchfiihrung aieses grandiosen Satzes beschiftigen,
uns aber an zwel kompetente Interpreten halten. Es ist hochste Zeit, uns nach soviel
defizitivem MittelmaB uns an Bernsteins mafstabsctzende Interpretation von 1963 zu

ctinnern, und mitzuerleben, wie er den Anfang der Durchfiihrune gestaltet.

—t

g

f.I-

B3 st wunderbar, wie Berastein Mahlers musikalischen Assoziationsstrom in eine praile

Stdersun in wirkliches o cotes Leben umzuseizen versieht: Hier wird ein Roman in Jch-Form
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Mahlers Seclenstrome in die bunte Bilderwel: des Kinos, und wir spiiren immer such den
derzschlag, die innere Erregung des erfebenden Subjekt.

Sucht Bernstein den ganzen Menschen in seiner seelischen Komplexitdt zu erfassen, so
interessiert  sich  Mitropoulos nur fir das Dunkle, Abgrindige. Bizarre in Mahlers
Seelenkosmos.
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Welche alptraumhaften Abgriinde, welche surrealen Schreckensvisionen 140t uns Mitropoulos
dort schauen, wo andere Dirigenten sicheren Boden unter den Fillen zu haben glauben. Das
sind nicht mehr nur die verzerrien und getrochenen Symbole des Aliragslebens, dies sind
bereits die verzweifelten Klage- und Schmeizenlaute der gequélien Kreatur, Mahler als
Mirtyrer, als Verdammter diesar Erce, als verlorenener romaniischer Sucher, der nun den We eg
durch die Holle, das Dantesche Inferio antreren nwfl. In dieser Durchitthrung fihet Mephisto
Regie, und Mahler wire demnach der letzte, d.r bizarrste, der schwirzes: Ro,‘z"nmer -der

wabhre Nachfahr von Franz Liszt.

Verlassen wir hier nun den ersten Saiz der 4. Symphonie und wenden uns dem noch
kolossaleren Finale zu, in dem die Konflikte noch tragischer, verworrener und folgenschwerer
ausgetragen werden. Der Lebenskamof endet hicr unversfhniich und kaiwstrophal mit dem
Untergang des Helden. Kaum ein anderer Makierse ner Finalsatz hat die Aufinerksambkeit un
das anaiytische Interesse der Mahler-5 Nperien sa beschafiigt und herausgefordert wie dieser
2 Takte lange SchluBsatz, dessen formale Konstruktion bis heute nich: restlos gekidrt ist
Paul Bekker bezeichnete das haigstiindige Monstrum als das Gréfite. was Mahler je
eschrieben habe, ‘vahre—la Theodor Adorno dieses Finale als Zentrum ven Mahlers gesamten
Qeuvre ansah. fn seiner ausfihrlichen Analyse hat es Constiiin Floros ais Komplizizree

Austormung eines Sonatensaizes geceutet. mit der Besoncerhel, fa ails vier Frreyolia ais0




Expostition, Durchfuhrung, Reprise und Coda - jeweils mit einer wiederkehrenden
Introcduktion erdfinet werden.

Ich méchie [hnen zurn Auskleng unsere Untersuchung noch drei Ausschnitte aus diesem Finale
i Authahmen jener Dirigenten vorspielen, die schon in ihrer Deutung des Kopfsatzes
tberzeugt haben. Denn, und das méchten Sie mir bitte so abnehmen, ohne daB ich Thnen hier
erneut klingende Belege vorfithre, es sind erwartungsgeméB dieselben Namen, die schon bei
der Untersuchung des Kopfsatzes positiv herausstachen: Solé und Bernstein, und mit
Abstrichen auch Bernard Haitink,

Beginnen wir mjt der Exposition des Satzes in der psychoanalytischen, buchstiblich in die
Rolle Mahlers schiipfenden Interpretation Leonard Bernsteins. Bei ihm  haftet dem

musikalischen Geschehen von Anfang an etwas subjektiv Bedrohliches an.

fernsieins kongemaler Interpetation von 1968 wollen wir jetzt nach einimal Soltis musikalisch
ebenbiirtige, symphonisch-siringentere, die ineinanderflieBende Traumsequenz des Anfangs
noch deutlich herausarbeitende Deviung von 1970 gegeniiberstellen.
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Neen Soidiound Bernstein, den L-idea herausragenden Exponenten der moderasn Mahlor-
Deutung - beide haben freilich in ifren spireren Zyklen die Erisanz und glihende Intensitdt der
ersten [inspielung nicht mehr orreichen kénnen - jetzt zum verséhniich-unversdhnlichen

Ausklanar e letzten Takte der Symphenie in Bernard Huitinks never Aufhanme aus dem

jahr 1239, Sie hat ganz im Gegensatz zu den meisien in ¢en SCer- und 9Cer Jahren
cotstainianen Binepielungen der Secharen das Tesplr fir Mailers svezifisshe. aus dem
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euch Haitink den neuen, positivistischen, und darum Mahler-feindlichen Zeigeist der spiten
$Qar nicht ganz abwehren.

Und man sollte bei afler berechiigten Detailkritilk an den Mahler-Dirigenten von hvute die
Taisache nicht ganz auBler Acht lassen, dall in den letzten 20 Jahren in den meisten Orchestern
ein komnletter Generationenwechsel stattgefunden bat von Musikern, die die Schrecken des
Weltkriexs nocti zumeist am eigenen Leib verspuirt haben, hi zu einer doch tm wesentlichen
behiiteten neuen Generation, der es in der Regel materiell an nichts fehite. Damit soll nicht
behauptet werden, jiingere Musiker seien grundsitzlich unfahig, Mahlers Weltschmerz und
seine inncren Tragddien nachzuempfinden, aber die zunehmend historische und lebensweltliche
Entfernung vom Zeitgeist Mahlers darf die Frage, ob nicht schon Mahlers Botschaft selbst
Patina angesetzt haben konnte, nicht mehr ausklammern. Wenn Mahier das Unverstdandnis
seiner Zeitgenossen mit der Bemerkung zu kcmmel_lticren pflegt: "Meine Zeit wird kommen!”,
dann ist diese Prognose vor einem Vierteljahrhundert eindrucksvoll aufgegangen. Zu tragen

wilre heute indes, ¢b seine Zait nicht schon wieder vergangen ist.
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