Rainer Boss

Gustav Mahler und Jazz?

Improvisationen Uber ein ,kontrapunktisches* Thema

Gustav Mahler und Jazz, Fragezeichen! Handeltchshserbei um ein lektorales
Versehen, einen Lese- oder Horfehler? Wird sich nsancher bei erster
Betrachtung des ,kontrapunktisch® anmutenden Sdjeigen. Etwa wieder so
ein postmoderner Versuch, Dinge miteinander zu imddm, die nicht
zusammengehodren? Nun, allein die Fragestellungt,zeigl? sich gerade
deswegen die beiden scheinbar vollig gegensatziich8ereiche
spatromantischer, durchkomponierter Monumentalsymggmn Gustav Mahlers
einerseits und die offenen improvisatorischen Keptezeales Jazz andererseits
annahern. Denn um auf eine erste Verbindungslwischen Mahler und Jazz
hinzuweisen, sei die collagen- beziehungsweisethati®e Integration von
Fremdmaterialien erwdhnt. Bei Mahler zum Beispi@r chaufige Einbau
bedeutungstragender  Zitate eigener und fremder eLiedmeist
volksmusikalischer Art. So finden sich stilbildersthon in seinerErsten
SymphonieLiedthemen wie der parodistisch in Moll getauclk&nonische
GassenhaueBruder Jakob Wofir Mahler dann allerdings auch nach ersten
Auffihrungen des Werkes heftigste Kritik einsteckeunl3te, die unter anderem
von ,Kakophoniety ,Extravaganzeh und ,Seltsamkeitén in einem
»Klingenden Chadssprach.

Womit wir nicht weit entfernt sind von so mancherez@nsion zu
progressiven und ebenso unverstandenen Tendenzrlade wie die den
kommerziellen Swing kontrapunktierenden Soloimpsationen des Bebop in
den 1940er Jahren.
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So zeigt sich bereits in Mahlers kompositorischéfe@heit flr nicht spezifisch
symphonisches Material eine Parallele zur ebensenen Konzeption
improvisatorischer  Jazzmusik, die ihrerseits wiader gerne in
Soloimprovisationen zitathaft oder auch durchanemgauf klassisches
Themen-Material sowie auf bestimmte Gestaltungséormeuropaischer

Kunstmusik-Tradition wie der Fuge zuriickgreift.

Wir horen zur Gegeniberstellung zwei erste Klargpele: Zuerst die Kanon-
Parodie aus Mahler&rster SymphonieDann das von Bachscher Fugenkunst
inspirierte StickVendomedes Modern Jazz Quartets, aufgenommen 1960.
Track 1 und 2 auf CD.

Insofern scheint die gewéhlte Thematik Mahler uadzJdoch nicht ganz so
abwegig, insbesondere wenn vielfach anzutreffendeuikile sogenannter
.ernster E-Musik gegenuber ,unterhaltsamer U-Musind umgekehrt den
sachlichen Blick fur musikalische Strukturen nicrdrsperren. So stellt der
deutsche Jazzbassist Eberhard Weber in einem @eitvar Sinn und Unsinn
einer urspringlich von der GEMA vorgenommenen Toeignzwischen E- und
U-Musik nicht zu Unrecht die Frage, ob ein heitelkdozart nicht erheblich
mehr Unterhaltsames haben kdnne als ein progressster John Coltrane.

Eine vorurteilsfreie Offnung der Sichtweisen auf ikualler Bereiche kann
demnach dem Analysierenden bislang zugedeckte Kdstiben offenbaren und
Parallelen zwischen den vielfach hart getrenntensikalischen Welten
erkennen lassen. Insofern geht die vorliegendeestatiung Mahler und Jazz?
eine brisante Thematik an, die bislang wenig aufggatet ist.
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Die Mabhler-Literatur bietet kaum Ansatzpunkte fiines Verbindung Mahlers
zum Jazz. Eine der ganz wenigen Stellen findet Is&tilens Malte Fischer, der
in seiner Monumentalbiographie kurz zaollagierenden Bearbeitungsmethode
des New Yorker Jazzmusikers Uri Caine Mitte demniger Jahré Stellung
nimmt. Konkret zu Struktur und Form dieser neuanig-usion wird nichts
berichtet. Das heil3t, der Zusammenhang Mahler uazz Jhat in der
Mahlerforschung, abgesehen von vereinzelten Janrssk wie bei den Mahler-

Wochen in Toblach, bisher mehr oder weniger nitittgefunden.

Zunéachst soll erortert werden, inwiefern bei Mahldas grundlegende
Gestaltungsprinzip des Jazz, die Improvisation, tei Schaffung eigener
Werke eine Rolle gespielt haben konnte.

Vor etwa vier Monaten wurde auf dem TV-Sender Vox @eitrag
ausgestrahlt, bei dem Reinhold Messner seine Methed Bergsteigens mit der
des ,adhoc Komponierefisverglich, also der spontanen Inspiration und
improvisierten Behebung von Problemen, wie sie &iehm Bergsteigen und
Komponieren in &hnlicher Weise stellen.

Wie spontan sich Mahler von der Natur der Hochggsindschatft inspirieren
lieB und erste improvisatorische Skizzen nicht nun seinen
Komponierhauschen, sondern auch wahrend diversergwBaderungen
sammelte, bestatigen die Tagebucheintragungen rseilangjahrigen
Reisebegleiterin Natalie Bauer-Lechner. Dabei kah Mahler in Bezug auf
die Mystik des Schaffensprozesseast,vor wie die blinde Henne, die ein

Diamantkorn gefunden hat.
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Das deutet auf Konzepte so herausragender Jazanuad John McLaughlin,
der sich und seine Gitarre als Instrument spilgudfrafte sieht und in seinen
virtuosen  Soloimprovisationen aus einer Fdlle an taval der
unterschiedlichsten Bereiche schopft.

Dazu Mabhler, quasi in einem virtuellen Diskurs mifcLaughlin tber eine

Ann&herung von Jazzimprovisation und klassischemgasitionsprozel3:
Zitat:

,ungeborene Gedanken, Wendungen, die unter gtnsBgdmgunger]...]

entstehen. Sie bilden nach und nach das Materialclves latent in einem
runt und das unter der Arbeit, wenn man nur ank|joginem wieder
auftaucht und immer aus dem vollen schopfen laRt.fallen einem nach

Jahren, zur rechten Zeit und am rechten Ort, solébedanken wieder ein.

Zitat-Ende

Wahrend eines Abendspaziergangs 1901 mit Bauerdeeckam Mahler auf
den Vortrag Beethovenscher Sonaten zu sprechemaidr Mahlers Meinung
deshalb so schwer seiweil die Sonate eine freiere, improvisatorische
Auffassung und Ausflhrung verlange gegeniber decheSterwerk, das ein
festes Gefluige halieDieses Zitat ist insofern bemerkenswert, da eb gum
einen um eine der ganz wenigen Stellen in der Mdhteratur handelt, wo das
Gestaltungsprinzip Improvisation explizit erwahsitund zum anderen Mahlers
Wissen um improvisatorische Auffihrungspraxis vaggmer Epochen aufzeigt,
die zumindest partiell im 19. Jahrhundert verlogegangen ist.

Das gilt auch und vor allem fiir die Musizierprages Barockzeit. Als Mahler
1909 im Rahmen sogenannter historischer Konzertie den New Yorker
Philharmonikern seine Bearbeitungen von Bachschrehe&3tersuiten vorstellte,
griff er auf die alte Auffihrungspraxis zurtick, wdem 1924 von seiner Frau

Alma herausgegebenen Brief-Band zu entnehmen ist:
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Zitat:
,an einem praparierten Spinett von sehr grofiem Kdaduigierte ich und
improvisierte. — ganz nach Art der Alten. Da siadrhich (und auch fur die
Horer) ganz lUberraschende Dinge dabei herausgekammae mit einem

Schlaglicht war diese verschittete Literatur belegat:

Zitat-Ende

Inwiefern nun Mahler Gber diesen barocken RuUckdniffaus Improvisationen

am Klavier pflegte, kann nur vermutet werden. Kéaxollen-Aufzeichnungen

bestétigen, dal’ er ein guter Pianist war. In déomaponierhduschen lield er sich
stets auch ein Klavier kommen, so dal3 davon aukeugst, dald er nicht nur im
Kopf improvisierend zu seinen kompositorischen Skimingen fand, sondern
auch an der Tastatur. Dem wére eine Aussage iBidgraphie zu Mahlers Frau
Alma von Karen Monson entgegenzuhalte®ie[Alma] wandte sich wieder der
Musik zu und fand Freude an etwas, das weder Gustelr seine Tochter Anna

konnten: dem Improvisieren auf dem Klavier.

Dald bei Mahler weniger von Improvisation die Redeals bei Kollegen
seiner Zeit, mag auch damit zusammenhangen, daithdr Organist war wie
etwa Anton Bruckner, der in der kirchenmusikalisth&radition grol3er
Orgelspieler wie Bach und Buxtehude flir seine faandsprovisationen an den
grof3ten Orgeln Europas bekannt war. Auch findeh siaer Brucknerliteratur
Analysen, die seine Gestaltungsprinzipien als Qrgebvisator auf seine
Symphonik projizieren, in ihrer Form- und Struktestpaltung ebenso
improvisatorische Zige erkennen. Als Mahler 190hneor der Abreise nach
Amerika Petersburg besuchte, um sdtt@afte vorzustellen, safld im Auditorium
Rimski-Korsakow, demdas Ganze als eine arrogante Improvisation vorkam,

bei der der Komponist nie genau wisse, was im néohBkakt passieren werde.
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Bereits in den Leipziger Jahren 1886 bis 1888 &rtex hervorragende Dirigent
Mahler ein Angebot aus New York. Als Mahler 20 &abpéater diesen Schritt
nach Amerika dann doch wagte, kam er in ein Largl den- und Aufbruchs.

Grol3stadte wie New York, Chikago oder New Orleamgen die zahlreichen
Einwanderer aus Europa geradezu magnetisch an. idgmnechend trafen die
unterschiedlichsten Kulturen aufeinander, was éaidlich in musikalischer
Hinsicht zu einer Verbindung européischer und ae@kanischer Elemente in
der neuen Musikrichtung Jazz fihrte. Das geschah aleem um die

Jahrhundertwende im Schmelztiegel New Orleans, uwg den Arbeitsliedern
der schwarzen Sklaven, dem Blues, den religiosenriti&ts und der

mitgebrachten Musik der européischen Immigrantee &is dahin noch nicht
dagewesene Fusion entstand, deren Anfange Mdiderdtisch vor Ort héatte

aktuell erleben kénnen, als er von 1907 bis 1914Anmerika war.

Aber da fehlt bislang in der Biographie jeglicheuSpim Gegenteil weist
vieles darauf hin, daf es wohl zu keiner erwahnernsw Beriihrung gekommen
ist. Die ersten Jazzbands traten allesamt in Siteyvdem bertchtigten
Amdisierviertel von New Orleans auf. Und ob Mahleufadig einer
herumreisenden Minstrel-Show beigewohnt hat, de debensformen und
Musik der Schwarzen unter Beteiligung von Jazznersikkarikierten, ist
ebenfalls unbekannt. Hinzukam, dal3 Mahler gesutldimezunachst noch recht
angeschlagen gerade mal zwischen den Arbeitsréukeiten der Met und
Hotelzimmer wandelte. Bei diesem Arbeitspensum dexdKonzentriertheit auf
sein eigenes kompositorisches Werk, flir das er sedelmallig in den
Sommerferien in die vollige Einsamkeit idyllischeBerglandschaften
zurtickzuziehen pflegte, war eine Begegnung mit glexgen Jazz in Amerika

ohnehin eher unwahrscheinlich.
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Was nicht bedeuten soll, dal? Mahlers Kompositionight doch so manche
musikalischen Elemente aufweisen, die sich zuminteglenziell der Sprache
des Jazz nédhern, wie jJa bereits in Bezug auf géainkshe
Kompositionskonzepte im Kapitel zur Improvisatiarfgezeigt wurde. Aber um
nicht zu sehr ins Spekulative zu geraten, ist dabeh eher von Tendenzen zu
sprechen. Viele Elemente wie spatromantische undz-Barmonik
Uberschneiden sich dermal3en, dal? sie schwer dem eder anderen Bereich
zuzuordnen sind. Eine Schwalbe macht noch keinenn&w, eine Synkope
noch langst keinen Jazz. Und so ist eine Materialgsochung, die Uber die
bereits festgestellte Parallele in der collagieesnditattechnik hinausgeht, mit
Vorsicht anzugehen. Zumal der Komponist offensichtkeinen direkten Bezug
zu Jazz hatte und somit der Analytiker eher aufoviires setzen mul3, das

Elemente nachfolgender Jazzepochen vorweggenomateamikonnte.

Kollegen von Mahler sprechen da eine deutlichemra@pe. Antonin Dvorak
komponierte 1893 wahrend eines mehrjahrigen Aufdtg in New York seine
Neunte Symphonie Aus der Neuen Wieltlie er afroamerikanische Elemente

der vorgefundenen Vorformen des Jazz wie Spiritadl Blues einflie3en liel3.

Wir hdren Klangbeispiel/Track 3: den Schlufld von Eaks Symphonigin dem
ein auf Pentatonik basierender Blues-Riff integrist, der sich spéter vielfach

im Jazz bis hin zum Rock'n‘Roll wiederfindet.

Einen nicht unbedeutenden Stellenwert fiir die gegige Beeinflussung von
klassischer Musik und Jazz nehmen die Komponisésnlighpressionismus ein,
die etwa zur gleichen Zeit wie der erste Jazz inwNerleans um die
Jahrhundertwende zu ihrem Stil fanden. Einersedtisen Komponisten wie
Debussy und Strawinsky mitake-Walksund RagtimesVor- und Frihformen

des Jazz ins eigene Werk tbernommen.
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Andererseits wiesen die Stilmerkmale des Impressiauns auch auf spatere
Jazzstile voraus wie zum Beispiel frei schwebenaalfele Septakkordketten
und Pentatonik.

Bemerkenswert ist eine autobiographische Aussageaglvon 1942, die
Mahler selbst in keiner Weise, auch in spatererredamicht, mit Jazz in
Zusammenhang bringt, dafiir aber zwei bedeutendepkiomstenkollegen ihres

Mannes:

Zitat:

,Brahms und Verdi sind irgendwie die Erfinder deeddusik ohne das zu
wollen. Beide fronen dem schlechten Taktteil inMasik und ahnten so, fur

unsere Welt, den Negerrhythmus vorduatat-Ende

So Alma Mahler-Werfel zu einem wichtigen Jazzelemeéer durchgehenden
synkopierten Rhythmik mit Verlagerung der Akzentef alie traditionell
schwachen Taktteile. Was grob nswing umschrieben ist und seit dem
Chicagojazz seine Entwicklung bis hin zu immer k&awpren rhythmischen
Zusammenhangen in neueren Jazzstilen nahm, dankomgches Swingfeeling
sich frei zwischen den Beats bewegt. Daher aucBezeichnungff-beat

Insofern sind synkopische Wendungen in Mahlers Werkaum mit
Jazzrhythmik vergleichbar, auch wenn wie im Faléx Oereits vorgestellten
Kanon-Parodie deErsten Symphonider durchgehende Achtel-Rhythmus von
groR3er Trommel und synkopierendem tlrkischen Beekeiberaus eingangiger
Melodik geradezu Schlagercharakter mit Aufforderaag Tanz aufweist.

Immer wieder wird auf die Bedeutung des Marschegligél Anfange des Jazz
in New Orleans hingewiesen. In Mahlers Werken spieMarschrhythmen
schon frih eine wichtige Rolle, meist punktiert wdlfach triolisch, so im
Klagenden Lied
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Im Satz Hochzeitsstuickinden sich bei der H6hepunktstell&uf springt der

Konig von seinem Throhku wilder Ekstase kombinierte Triolenrhythmene di
mit Pausierung auf zweitem Triolenwert zum einerchnalie Nahe zur
punktierten Marschrhythmik erkennen lassen und zumteren Parallelen zur
Shuffle-Rhythmik bieten, die als Begleitfiguren derken Hand des Piano-
Boogie-Woogies und uiber den Chicago-Jazz zum Sgahangten.

Wir héren kurz hinein in Mahleidochzeitsstiickklangbeispiel/Track 4.

Neben den rhythmischen Neuerungen schuf der Jazzalem durch eine
aulRerst differenzierte und von der subjektiven Mergersonlichkeit stark
abhangige Tonbildung und Phrasierungsart seine geigene Sprache
gegeniber der europaischen Tradition. Das Moduliggdes einzelnen Tones
durch spezielle Vibrato-, Intonations- und Glissatledhniken gehdort dazu. So
verleihen besondere Glissando-Anweisungen der Bioline im 4. Satz von
Mahlers Auferstehungssymphonidem musikalischen Ausdruck fur einen
winzig kleinen Moment Jazztendenz im Stile der Bpiesines Jazzgeigers wie

Stéphane Grappelli.

Das stufenlose Ziehen der ToOne gilt als besondefesnzeichen
afroamerikanischer Blueswurzeln im Jazz. Geradeadiedem pentatonischen
Urmodel basierende Bluesskala mit den blue notes Ildeinen bzw.
verminderten Terz und Sept sowie der vermindertemt® wird von vielen
Jazzmusikern als Grundlage fur ihre Improvisatiorggwahlt. Wobei die
genannten blue notes haufig mikrotonal durch staofen Glissandi erreicht
werden und sich je nach Stil des Interpreten zweiscdie Halbtonschritte

positionieren.
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Mahler verwendet in seinem Spatwetkas Lied von der Erdeebenso
Pentatonik, um Kulturgut des fremden Landes Chiftainzubeziehen, womit
eine Parallele zu Dvoraks pentatonischem EinbalegsserNeunter Symphonie
vorliegt. Allerdings mit dem Unterschied, dal3 DuJorBluespentatonik mit
Grundton, groR3er Sekunde, grofRer Terz, reiner t®uind groller Sexte und

Mahler die chinesische Variante mit reiner Quatadt grol3er Terz nutze.

Im Laufe der Jazzgeschichte haben sich die untedidhsten Thementypen
herauskristallisiert, jederzeit flr eine Sessionrufidar in der Standard-
SammlungReal Book Ein Thema aus Mahlers Komponistenwerkstatt l&ke
aufgrund seiner melodischen Struktur und Eingarejtggroblemlos in diese
Sammlung melodischer Highlights des Jazz einreilvdme als Fremdkoper
aufzufallen. Es handelt sich um daslagietteThema aus Mahlerglnfter
Symphonie Ein auftaktiger dreitoniger Stufengang-d-e nach oben in
gleichmaldigen Achtelwerten der 1. Violine steigarm vorbereiteten Vorhalt
der grofRen Septime der zusammen mit der harmonischen Grundierungsein
F-Dur-Akkords in den restlichen Streichern und depeggien der Harfe den
Major-7-Akkord sogleich auf der nachsten ZahlzeaiinzOktavgrundtor auflost
und somit eine geradezu typische Jazzwendung migbwie sie sich in
weltberihmten Jazzstandards wiederfindet. So zurspke in Morgan Lewis'

How high the moon.

Wir hoéren die beiden Themen im Vergleich, zuerss Adagiettoin einer
Interpretation der New Yorker Philharmoniker vodIQnter der Leitung von
Bruno Walter, danidow high the moomit einer Schellackaufnahme des Nat

,King“ Cole Trios. Klangbeispiele/Tracks 5 und 6.
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Auf zwei weitere diastematisch aufféllige Stellen Mahlers Sechster
Symphoniesoll hingewiesen werden. Zum einen findet sich Andante
wiederum ein stark emotioniertes Sequenzmodell, ddgrch die
Glissandoanweisung der ersten Violine zusatzlicligedaden wird. Noch
deutlicher wird die Tendenz zu jazzmelodischer Mktiin der berihmten
Herdenglockenszene des Finales. Allein der Pemmudsifekt mit
Herdenglocken verrat Mahlers Offenheit flur neue t@esigsmittel. Mahler
verwendet in den F-Hornern ein Motiv, das in sefalenden Folgd-as-f-des-
b die Tone einer pentatonischen Skala mit den fiir d@zzblues wichtigen

Bluenote-Tonen der verminderten bzw. kleinen Terd 8ept verarbeitet.

Wir horen beide Stellen aus Mahl&schsterKlangbeispiele/Tracks 7 und 8.

Von jazztypischen Septakkordketten bei den Kompgenisles Impressionismus
war schon die Rede, also von harmonischen Zusaningeh, die nicht mehr
traditionellen Regeln klassischer Musik gehorchemd konsequent nach
Dissonanzaufladung die konsonante Auflosung suchlrerlem Adagio seiner

Fragment gebliebenefiehnten Symphonimindet im eruptiven Hohepunktteil
eine wiederum sehr eingangige, chromatisch falleBdgquenzmotivik in die
aulRerst dissonante Klimax eines vieltonigen Klamgielrs. So blickt Mahler
zum einen harmonisch zurick auf die epochale Lajstwvon Wagners
Tristanakkord, der bereits ebenso nicht mehr traditioneflach

Dreiklangsauflosung strebt. Zum anderen weist digeenziberschreitende
Dissonanzharmonik auf optionsreiche, alterierte z-ddarmonik, die auch
tonikal und an anderer Stelle von Dissonanzen lieftiiebrauch macht, ohne

an Auflésung in der weiteren Entwicklung zu denken.

Wir horen kurz in die Dissonanzballung déehntenMahlers hinein. Es
dirigiert Hermann Scherchen das Orchester der WiStaatsoper in einer
Aufnahme von 1952: Klangbeispiel/Track 9.
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Da die eigentliche Mahler-Rezeption nach Grinduaglaternationalen Gustav
Mahler Gesellschaft 1955 und dem Beginn der Kiligst Gesamtausgabe 1959
in Wien erst mit dem 100. Geburtstag 1960 einsetzs¢ es wenig
verwunderlich, dal3 der Name Mahler bis dahin undhamoch viele Jahre

danach in der Jazzmusik kaum auftaucht.

Zum einen sind die Mahler-Musikwochen in Toblachhemnen, die seit 1994
wegbereitend mit Jazzkonzerten zum Thema Mahlemearsten Schwerpunkt
gesetzt haben. Angefangen bei dem Pianisten LeQtizhik mit freien
Improvisationen tber Themen Mahlers zwischen Roikamhd Jazz. Drei
Konzerte des New Yorker Jazzpianisten Uri Caingéan Jahren 1998 und 1999
wagten sich an die Bearbeitung so zumindest auf etsten Blick wenig
jazzorientierter Inhalte wie dem Trauermarsch awahlstsFinfter Symphonie
oder derKindertotenliederrheran. Unter den diversen Toblacher Konzerten, die
sich improvisatorisch und bearbeitend den MahlenscWerken naherten, ist
vor allem auch der Auftritt des Klarinettisten Qiagi Trovesi im Trio mit
Akkordeon und Schlagzeug 2004 zu nennen, der stjibifend auf der Basis
von Mahlerthematik musikalische Ausflige in alte dwky folkloristische

Bereiche, Jazz und Blues unternahm.

Zum anderen zeichnet sich in der amerikanische [Beiszene eine
Tendenz ab, sich auf Mahler-Einflisse zu berufematlerdings strukturell nur
selten in den Stucken der Jazzmusiker nachweistdvr Siner der wenigen, die
es damit offensichtlich ernst meinen, ist der akagmische Jazzsaxophonist
Branford Marsalis. Mit dem 2003 produzierten BadladlbumEternal besingt
Marsalis auf seinem Instrument, dem Tenor-SaxoplmmQuartett mit Piano,
Bass und Drums diebgauty in sadne$swie er selbst laut Liner Notes zur CD
den gemeinsamen Nenner der zusammengestellteneSigezkichnet haben soll.
Gerade bei der Darstellung von Traurigkeit und Saizmwvie im StickGloomy
Sundayscheint sich eine Bricke zur Ausdruckstiefe Mahizr bilden.
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So ist in einem Interview von 2004 zu erfahren, N&tsalis durch Lieder von
Mahler, Brahms und anderen dazu inspiriert wordgnAls Marsalis auf das
Titelstliick Eternal zu sprechen kommt, nimmt der Bezug zu Mahler ketekr
Formen an. Seinem Pianisten hatte er Mahler wegenad3ergewohnlichen
Melodik empfohlen. In einer gemeinsamen Sessioh denn auf, dalR3 die
harmonische Struktur voeternal durch MahlerdNeunte Symphonieeeinfluf3t

ist. Dazu Marsalis im O-Ton:

.Ich bin mir ganz sicher, dass das Horen KlassisciMusik diese
Komposition inspiriert hat. Denn was ich an vieldassischer Musik mag,
ist, dal3 die Melodie das Tempo vorgibt. Ganz andé&rsm Jazz, womit ich
aufgewachsen bit

Zitat-Ende

Mit dem erst in jungster Zeit von Marsalis ins Riaogm genommenen Mabhler-
Lied Ich bin der Welt abhanden gekomnferdet sich ein weiteres Zeugnis fur
die Mahler-Rezeption in der Jazzmusik. Das gleiBirgkert-Lied inspirierte
auch einen Kollegen von Marsalis, den aus Wairzbwtgmmenden
Saxophonisten Stephen Pollock, zu einem eigeneangement fiir Saxophon

und Klavier.

Wir horen zwei kurze Ausschnitte, zum einen von $4és‘ Eternal und zum
anderen der Beginn von Pollock's Arrangement deslétaiedes aus seinem

Album So near, so favon 2005: Klangbeispiele/Tracks 10 und 11.

Dall Marsalis’ und Pollock's Bekenntnisse zu Mahbéfiensichtlich in der
Jazzrezeption seit jungster Zeit Schule machengereieinige Internet-

Recherchen auf.
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So vergleicht ein Rezensent 2004 den milden, swicge Stil des jungen
Jazztrompeters Sean Jones mit dem sanften, bendeigelon einer Mahler-
Symphonie. Das heil3t, Mahler verbindet man in dezgzene wohl vor allem
mit der lyrischen Sanglichkeit einédglagiettos Bis zu Mahlers monumentalen
Eruptivkraften ist man offensichtlich noch nicht rgedrungen oder redet
zumindest nicht von ihnen.

In dem Internetmagazidazzechanacht eine bemerkenswerte Headline von
2006 aufmerksam:\lyer kann James Brown mit Gustav Mahler verschmelzen
Diese bezieht sich auf ein Portrait des polniscanztrompeters Thomasz
Stanko. Im Interview ergeben sich Parallelen seif@npositionsweise mit der

von Mabhler, wie folgendes Zitat bestatigt:

, Theoretisch liebe ich Sampling, das ist Collages & die Zukunft. Aber ich
habe noch nicht den Musiker gefunden, der meinenldensetzen, der James

Brown mit Gustav Mahler verschmelzen korinte

Zitat-Ende

So konkrete AuRerungen zur EinfluBnahme Mabhlerscher
Kompositionsprinzipien  wie  die  collagierende  Zusaniftihrung
unterschiedlicher Elemente in ein gemeinsames Gafiaden sich allerdings
eher selten. Meist bleibt es im Rahmen biograpischegaben bei der
Auflistung diverser musikalischer Vorbilder, untéenen sich dann auch der
Name Mahler befindet. Wie auch bei dem Jazzgitemid&evin Eubanks, der
ebenso wie Pollock aus dem Marsalis-Umfeld komnetm damerikanischen
Saxophonisten Lincoln Adler von der kaliforniscHamkjazz-Formatiodimes

4 und dem Crossover-Pianisten Scott Treibitz.
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Bevor ich nun zum Schlul3 komme, noch ein paar WoiteMahler-Rezeption
in der Rockmusik, die ich allerdings in der aushéheren Berichtfassung
ebenso als eigenes Kapitel hinzufiigen werde wie Biversicht zur Geschichte
der Klassikrezeption im Jazz, angefangen bei Bixd&becke im Chikagojazz
der 1920er Jahre mit seiner Vorliebe fur impressi@mthe Orchesterpaletten
und den spéatromantischen OrchestrierungskinsterSaang-Arrangeure der
1930er Jahre bis hin zu barocken BachadaptioneBdieny Goodman, Django
Reinhardt, Charlie Parker, dem Modern Jazz Quantet Jacques Loussier's
Play Bach19509.

Mit dem Aufkommen des Free Jazz in den 1960er dafjireg das Interesse
an solchen Bearbeitungen und auch am Jazz im aigem zunachst einmal
zurick. Als dann in den 60er Jahren aul3erdem diptizkrafte sowie die
virtuose Beherrschung des Instrumentariums der Rask wuchsen, stellte
sich auch bald das Interesse an kunstvollen Stemktwnd Formen ein.
Klassikrock war eine neue Richtung, die sich uneenogressive Verbindung
in der Nachfolge bislang bekannter Fusionen mit deagz bemiihte. Neben der
reinen Bearbeitung klassischer Werke fiur Rockbasellzeng wie bei der
niederlandischen Formation Ekseption und zitatmafteinbau klassischen
Themenmaterials in eigene Werke wie bei der erfgtiscGruppe Nice liel3en
grol3 angelegte Kompositionen wie dasncerto for Group and Orchestides
Organisten Jon Lord, 1969 mit Deep Purple und demyaR Philharmonic
Orchestra in London uraufgefuihrt, aufhorchen. Bendnonumental-eruptiven
Stil der wegbereitenden englischen Rockgruppe Daaple lag eine gewisse
Nahe zu den ebenso wuchtigen Steigerungsformerogpettischer Werke von
vornherein auf der Hand. Eine der bedeutendstermileaneschen Progressive-
Rock-Formationen um den Gitarristen und Komponis€erry Livgren war in
den 1970er Jahrdfansas
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Deren komplexer Stil weitab von einfachen Songstngn und -Formen eine
Fulle von Einflissen vereint und wohl em ehestetinsgmphonischem Art-Rock
grob umschrieben werden kann. In seiner Autobidgeapon 1980 gibt Livgren
Mahler als wichtigen Einfluld an, was ebenso in gani Rock-Lexika
nachzulesen ist. Ein friher Beleg findet sich meen Nachschlagewerk mit dem
etwas verdachtigen Titebtar Szene ‘77. 1000 Top-Stars prasentiert von llja
Richter Da der Redaktionsschlul3 bereits mit Dezember IH¥fegeben ist,
liegt eines der frihesten Beispiele fur Mahler-R¢ip® in der Rockmusik vor.
Auch wenn Uber die bloRe Feststellung der Beeisflng hinaus keine
konkreteren Informationen vorhanden sind, so isthdbemerkenswert, daf}
kunstvolle Bereiche der Rockmusik sich offensichtlschon recht frih in ihrer

jungen Geschichte von Mahler und anderen Spéatrokesintbeeinflul3t sahen.

Ich komme zum Restimee: Das Thema Mahler und Ja&it grst einige Zeit
nach dem Einsetzen der eigentlichen Mahler-Rezepad seinem 100.
Geburtstag 1960. Die vorgefundenen Ergebnisse weisé eine relativ frihe
EinfluBnahme auf Bereiche progressiv-komplexer Ragkik in den 1970er
Jahren, die vor allem die spatromantischen Stemggsformen und deren
wuchtige Klangsprache adaptiert. Definitive Beld{e die Mahler-Rezeption
im Jazz finden sich erst ab den 1990er Jahren, weasutlich auch damit
zusammenhangt, dal3 bereits in den 60er JahrenlassikkK und Jazz-Welle mit
dem Modern Jazz Quartet und Jacques Lousdra\s Bachabklang, der Free
Jazz sich eher allgemein um Aufldsung als um totatiegration klassischer
Elemente bemuhte, der Rock den Jazz zunehmendiwgtdrund in den 1970er
Jahren Rock und Jazz zunehmend mit ihrer internsmof/ beschaftigt waren

und die Klassikintegration deutlichere Impulse den Rockseite bekam.
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Mit Uri Caine in Toblach und Branford Marsalis ierd USA finden sich seit
Mitte der 1990er Jahre Ansatze zu einer Verarbgitder epochalen Werke
Mahlers durch den Jazz. Grundsatzlich beeindruckensichtlich der
weltabgewandte Ausdruck. Die intensive Melodik hiafter Momente hat es
Marsalis und anderen Jazzmusikern angetan. Immamnwes um vom
Weltgeschehen entrickten lyrischen Tiefgang gediff tchnell der Name
Mahler. Uri Caine hingegen interpretiert die vomibearbeiteten Mahlerwerke
mit einer Stilanarchie zwischen Jazz, Klezmer, BJlRock und humoristischer
Avantgarde, dald dem rockbewanderten Zuhorer dereNZappa einfallen
konnte. Die vielfach zitierte Collagentechnik Maksleder sich stets auch nicht
symphonischem Fremd-Material 6ffnete, findet hleeimoderne Fortsetzung.
Einige Jazz-Tendenzen bei Mahler in harmonischeglodischer und
rhythmischer Hinsicht konnten aufgezeigt werderghawenn die Verbindung
zum Jazz sicher nicht das Format der barocken Hpuatiktstrukturen eines
Bach oder der harmonischen sowie klangfarblichenueengen des
Impressionismus erreicht. Allerdings, und das igt &eiterer noch zu
erforschender Bereich in dieser brisanten Themigtdssik und Jazz, gilt es
einmal die Sparte der Filmmusik zu untersuchen, alien einen in ihren
orchestralen Bereichen schliel3lich auch von Mabkgpragt sein kdnnte und

zum anderen unverkennbar Einflufd auf die Jazznhstile.

Und mit diesem Ausblick auf neue Aufgaben der Miss#chung mdchte ich

meine Ausfiihrungen beenden. Ich danke Ihnen fig Aufmerksamkeit!



