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Abschied und Aufbruch - Gustav Mahlers Neunte Syompim Spiegel ihrer
Schallplatteninterpretationen

Von Andreas Grabner

Meine sehr verehrten Damen und Herren, seien $sidrewillkommen!
Missen wir dem Wetter dankbar sein? Als Gustav Btashfang Juni 1909,
also im Sommer vor 100 Jahren, in der Sommerfribodrein Toblach eintrifft,
Ist es eher frisch als Sommer. Weil es gar so gehl' ist, wie er seiner Frau
Alma schreibt, kann Mahler sein Komponierhausches,er sich hier im Wald
beim Trenkerhof hat bauen lassen, bis Mitte Junngant aufsuchen. Doch
dann scheint es warm geworden zu sein, und Matilextsich in die Arbeit an
der ,Symphonie Nr. 9 in vier Satzen fur groRes @stér“, an dem Stlick, das
die gro3te aller seiner Kompositionen werden 400 Jahre Neunte Symphonie
von Gustav Mahler — das ist der Anlal3 fir diesertidg, in dem ich Sie
einladen mochte, dieses Opus summum im SchaffetaGMahlers hérend zu
betrachten durch die Brille ihrer Interpretationeory der ersten Einspielung der
Neunten unter Bruno Walter 1938 bis zu der Sir SifRattles mit den Berliner
Philharmonikern von vor zwei Jahren.

Wenn ich fir die Neunte Symphonie Gustav MahlersBlegriff
~ZAusnahmestuck” verwende, dann ist das nicht emfdahingesagt. Nein,
Mahlers Neunte fallt ganz objektiv, namlich reimnf@l aus der Art der
klassischen Symphonie. Zwar wahrt das Stlick di@sgische” Viersatzigkeit,
aber der einzige wirklich langsame Satz steht antuB¢ wahrend die beiden
raschen Satze in die Mitte gertckt sind — ich kemmewenige Symphonien, die
ahnliche Dramaturgien aufweisen, etwa die Sechgtg8onie h-moll von

Peter Tschaikowsky, die ,Pathetique”.



Der Kopfsatz der Neunten Symphonie ist ein riesigagante. Die Violoncelli
und das Vierten Horn haben das erste ,Wort“, flirstestockend, gegen den
Taktschlag, die Harfe schlagt ein ein lakonischregyeimal zwei Viertel
zerteiltes Motiv dazu, ein bedngstigtes Signalgkestopften Ersten Horns,
Gemurmel der Bratschen in Sextolen, wie im Schésgochen, dann erst
entwindet sich in den zweiten Violinen das Hauptihgauch es besteht aus
lauter kleinen Motiven, Partikeln, die durch Paugen einander getrennt sind.
1992 hat das Staatliche Russische Symphonieorcheger der Leitung von
Jewgenj Swetlanow diesen Beginn so gespielt:

CD, Take 2

Wie das Erwachen aus einem schweren Traum, eilérgthliches Sich-
Wiederfinden. Man kann diesen Beginn aber auchlidimgy, diesseitiger
nehmen, wie am 9. Mai 1968 das Cleveland Orchestier George Szell:
Take 3

So zlgig, so vibrierend spielten 1968 die Musilkes Gleveland Orchestra —
selbst in seinen letzten Lebensjahren hatte d&€slsehGeorge Szell nichts von
seiner lodernden Vitalitat verloren, die Prazisimd Schlichtheit mit sehnigem
Drive verband.

Ein einziges Mal hat Leonard Bernstein die BerliRailharmoniker live
dirigieren durfen, eben mit Mahlers Neunter Sympéoks wurde ein Mahler
aus einer anderen Welt, durchgliiht vom Gefuhl dehiWut und des Abschieds.
Bernstein verlebendigt die rhythmische Figur in @elli durch ein genau
beachtetes Staccato auf der zweiten Note, das igoaidont herein, als kdme
es aus einer anderen Welt, die Sextolen in ders@&rah scheinen zu zittern,
und das Hauptthema tritt mit einer sehnsuchtsvpiteder Partitur nicht
verlangten Verzdgerung ein.

Take 4



Mahlers Uberbordend-emotionale Musik-Sprache, Mahlaiversale Weltsicht
und nicht zuletzt Mahlers Biographie, die einesmagierten, den humanistisch-
abendlandischen Werten zutiefst verbundenen Jadletgs war Leonard
Bernstein so nahe, dal3 er sich selbst als einbainter-Wiederganger sah.
Dementsprechend innerlich beteiligt spielte er ihn.

Die Vorstellung des Hauptthemas in Mahlers NeuBtenphonie ist Sache der
Zweiten Violinen — ganz sicher hat Mahler hier deskretere, ,schattigere”
Timbre haben wollen, das in der ,deutschen” Ordreaufstellung fur die
Zweiten Geigen typisch ist. Erst beim zweiten Dganig treten die Ersten
Violinen hinzu und umspielen und tberglanzen dasgptthema sehnstichtig;
dann verschattet sich die Tonart vom leuchtend®ubzu herberem d-moll
und eine neue, nun unruhigere Melodie erhebt Eiase zweite Thema in d-
moll fihrt in eine erste Erregung, bevor das Duerfia wiedereintritt,
angekindigt von einer typisch Mahler'schen Trompdtanfare. Carlo Maria
Giulini und das Chicago Symphony Orchestra begadaemt 1977 in lastender
Schwere, um schlief3lich in einem riesigen Spanrhomgsn zu erldsender
Grandeur zu gelangen.

Take 5

Das Chicago Symphony Orchestra unter Carlo Marnidifisimit der ersten
grol3en Steigerungswelle im Kopfsatz von Gustav BlahNeunter Symphonie
D-Dur. Mahler hat in diesem Satz verschiedene nalistthe Genres
zusammengespannt, die einander eigentlich widerispre Den Beginn haben
wir schon gehort, eine Art Mischung aus Traummusi Wiegenlied. Spéater
zeigt sich, dal3 mit der Vorzeichnung ,Andante“pa)&ehend”, dal} mit diesem
,Gehend” etwas wie das Gehen einer Prozession, @inels Marsches gemeint

ist. Dieser Marsch ist aber mal Triumphmarsch, dader Trauermarsch.



Eines der Urmotive, die wiederholte fallende Selaudds Hauptthemas, zitiert
Ludwig van Beethovens Klaviersonate Es-Dur, ,Dabdwohl®, im
Partiturentwurf hat Mahler die Worte ,Leb wol!* smgzweimal unter die Noten
geschrieben. Die fallende Sekunde ist aber au@menelfachen ,Ewig..."
unterlegt, mit dem ,Der Abschied®, der letzte Gesdes ,Lieds von der Erde*
verweht, die Komposition, die der Neunten Symphammittelbar vorausgeht.
Und schliel3lich gibt es am Ende, in der Reprisehrene so aulRerweltlich-
fremdartige Episode, dal3 bis heute samtliche Ind&aforen des Werks ihre
Ratlosigkeit bekennen.

Wiegenlied, Triumphmarsch, Kondukt, mystische Vekziing,
Abschiedswehmut — wie geht das alles zusammen?gBghund genau das
macht den Schrecken und den Reichtum dieses Satgedald namlich alles
mehr ist, als es auf den ersten Blick scheint:gdelf® das friedvolle Wiegenlied
als bittere Klage erweist, dal’ Jubelrufe auf eifBtiimerzensschreie sind, dal3
Sterben Ewigkeit bedeutet, ohne dald man eigergégen kdnnte, wo das eine

aufhort und das andere anfangt.

Das Ende der Exposition bildet unter der Bezeichgngtwas frischer” ein
solcher euphorischer Aufschwung, der dann in eureso katastrophaleren
Absturz mindet. Daniel Barenboim und die Staatdk@Berlin haben ihn 2006
mit Scharfsinn und einer gewissen Kaltschnauzidkettachtet und legen so vor
allem das unterschwellig Chaotische, das Unsteusibases Seelen-Vorgangs
offen.

Take 6

Man kann das aber auch viel beteiligter, schwasokar spielen, wie 1967 das
New Philharmonia Orchestra unter der Leitung desaDtto Klemperer. Dann
mag beim Horen die verrickte Sehnsucht dieseleSikitzlich Gberspringen
und zur eigenen Sehnsucht werden.

Take 7



Da ist er wieder, der schauerliche stockende Rhyshaes Anfangs, ein
Kardiologe wiirde vielleicht von Extrasystolen sprex. Dem Gefuhl der
Weltumarmung folgt abgrundtiefe Bestlirzung — somvearzig, mitleidend
haben Otto Klemperer und das New Philharmonia Gitcaeliesen
Stimmungsumschwung verklanglicht.

Das Hochschrecken scheint alle Befahigung, klademken, aufgezehrt zu
haben. Wie betaubt versucht die Musik, sich wiedfarden, sie tastet, flistert,
nur halb bewul(3t. Riccardo Chailly und das Concéxges Orchester spielen
das so:

Take 8

Weich, ein bil3chen diffus. Dal’ die geteilten Qatflier der allmahlich
erwachenden Melodie die ganze Zeit unruhige Seaxtgpeelen, fallt einem gar
nicht auf. Sir John Barbirolli und die Berliner Plarmoniker haben 1964 der
gleichen Stelle bei aller Zartheit mehr Brisanz;ramehr Geheimnis
abgewonnen:

Take 9

In der altesten Aufnahme dieses Vortrags, der lmetgih ersten Einspielung von
Mahlers Neunter Gberhaupt 1938 in Wien, ging Briadter noch einen
anderen Weg: Das Tempo ist erstaunlich rasch, ualtevshimmt sehr ernst,
was Mabhler in die Harfenstimme geschrieben hatefamd ,sempre marcato®.
Bei Walter hat das Ticken der Harfe etwas Unertiités, Dringliches, als wolle
sie an die unaufhaltsam verstreichende Lebengaeitezn. Auch den
Melodiefragmenten in den Bratschen und dann inGleigen gibt Walter viel
Substanz, das setzt viel latente Energie frei,amaird aus der Stelle ein
beéangstigtes, unruhiges Ringen um Fassung. Mit éeleevollen Verzégerung
wird das Wiegenlied-Hauptthema erreicht wie eiredgrErleichterung.

Take 10



Wenn einer eine einigermal3en verlaliliche Vorstglidewon haben konnte, wie
wohl Gustav Mahler selbst seine Neunte Symphomigi€lit hatte, dann war
das Bruno Walter, Uber Jahre enger Mitarbeiteranger Vertrauter des
Komponisten. So feurig, so berstend von einanddemsprechenden Geflihlen
klang der Kopfsatz der Symphonie 1938 mit den Whié&trelharmonikern unter
Walters Leitung.

Was passiert hier eigentlich? Uniiberhorbar haedidssik den Charakter einer
zutiefst subjektiven Mitteilung, und so scheinta@s denkbar, im
Zusammenhang mit ihr, wenn nicht von einem ,Heldan“doch von einer Art
~Symphonischem Ich“ zu sprechen, an dessen brbihtli@Rendem
Bewul3tseinsstrom wir teilhaben. ,Bewul3tseinsstron®i] das, was hier
geschieht, sich schwerlich ,drauf3en®, im ,wirklicheeben“ abspielt — hier
wird vielmehr ganz offensichtlich getraumt, odedgafalls ohne festes,
vorhersehbares Ziel frei assoziiert. Erinnerundeigen auf, Hoffnungen,
Ideen, Angste. Eine Art Psychoanalyse mit den Mittier Musik. Die Frage
aber, die hier so dringlich gestellt wird, ist digch Leben und Tod: Das
Wiegenlied, dieser Inbegriff der Geborgenheit uad£usicherung, dafd alles
gut wird, kehrt als Trauermarsch wieder. Der Emigath_Leonard Bernstein
veranstaltete mit den Berliner Philharmonikernigsém Trauermarsch grofl3es
Theater, er liel3 die Holzblaser tiefe Seufzer alksst, kostete die ganze Klang-
Hallichkeit der gestopften Blechblasinstrumenteusaserlaubte sich vor dem
Eintritt der Reprise ein wunderbares Ritardando.

Take 11

Eine oder auch mehrere Tranen im Knopfloch: Leofchstein nahm die
Reprise im Kopfsatz von Gustav Mahlers Neunter Syonge mit viel,

allerdings Uberzeugendem Sentiment. Untberhdrbelt siger die

schwelgerische Hauptmelodie in den ersten Geigeedite Geige.



Aber kann man von einer Hauptmelodie eigentlichguiem Recht sprechen?
Mehr noch als in anderen Werken hat sich Mahlearjhiseinen polyphonen
Neigungen hingegeben; die gleichberechtige Mehrsigkeit ist das
grundlegende Kompositions-Prinzip der Neunten. Bmavird hier das, was
eine Stimme behauptet, gleichzeitig von anderetélddserweitert,
konterkariert, je nachdem. Horen Sie einmal danaid,deutlich Kyrill
Kondraschin in den 60er Jahren mit den Moskaudh&imonikern die erste
Posaune, die Holzblaser und spater das ganze BésemCorps ihre
Gegenstimmen aussingen liel3 und so dieser Ressgziche Wahrheit
abgewann.

Take 12

Bevor der riesige Satz milde verklingt, scheintidiasik einige Augenblicke
vollkommen aus Zeit und Raum zu fallen, eine ki&tedle voller Fremdheit
und Verlorensein, der in Mahlers Gesamtwerk allénfeoch die beriihmte
Kuhglocken-Stelle in der Sechsten Symphonie gl@aokt. Hermann
Scherchen sieht sie als Vorboten der Neuen Musikafit sie mit einer
Schonunglosigkeit, ja Brutalitat spielen, die maclerst befremdete, aber in
ihrer Konsequenz durchaus etwas flr sich hat.

Take 13

Der Klangmagier Herbert von Karajan nahm mit derliBer Philharmonikern
die gleiche Stelle viel geheimnisvoller, wie eirsaler Ferne hertiberklingender,
seltsamer Naturlaut.

Take 14

Eine ratselhafte, auch beunruhigende Vision —damssach darf sich der
gewaltige Kopfsatz von Gustav Mahlers Neunter Syonpmhzu einer

abschiedssiiffen Koda runden.



An zweiter Stelle der Neunten Symphonie steht @nz¥fSatz mit der
Vorzeichnung ,Im Tempo eines geméachlichen LandEtaas tappisch und
sehr derb”. Drei verschiedene Tanze sind darirdentifizieren, ein
gemachlicher Landler, ein Walzer und ein langsaraedler. Aber wie im
ersten Satz werden die Melodien, Rhythmen, TentpnrBungen standig neu
miteinander kombiniert oder zusammengeklebt wieiner Kollage.

George Szell nahm den Satz von Anfang an von sghoéesken Seite, er liel
die kraftvollen Streicher des Cleveland Orchedgsachlich wie von Mahler
gefordert ,Schwerfallig wie Fiedeln” spielen, unasderste Horn sendet sehr gut
hdrbar seine kecken Storfeuer aus.

Take 15=1'00

Kernig, erdig, schrag — viel Ausdruck holten Geoggell und das Cleveland
Orchestra aus diesem Landler-Anfang heraus, ihmpbenar hingegen durchaus
kommod. Den Geschwindigkeitsrekord flr den Satzde Komponist und
Dirigent Bruno Maderna, der das Sttick 1971 schwalgwd leichtflf3ig mit
dem BBC Symphony Orchestra auffiihrte. Das hat eguégelaunten Charme,
bleibt aber letztlich oberflachlich.

Take 16 = 0’50

Federnde vierzehn Minuten braucht Maderna flir di€&sdz, Otto Klemperer,
der andere Tempo-Extremist, fast neunzehn. Abeamgér kann durch
Beredheit die Spannung halten, bei ihm gleichtetiganze Landlersatz einem
grol3en, liebevoll ausgearbeiteten Relief.

Take 17 =2'45



Ein ganz menschlicher, herzenswarmer Mahler ohnaetel destruktive
Hintergedanken — wenn man das New Philharmonia&3tch unter der Leitung
von Otto Klemperer hort, kommt man schon ins Zweifest das hier wirklich
ein ,Totentanz“, wie es die an sich sehr feinsienig/lahler-Exegeten Paul
Bekker und Theodor W. Adorno forderten? Mir scheinbei aller
existentialistischen Dichte der Symphonie von den 8atzen der diesseitigste.
Nicht daf3 Mahler dabei das Groteske, Absurde desoidichen Existenz
ubersahe: Den zweiten Tanz des grof3en Reigeng, hilder der
Vortragsbezeichung ,ein bilRichen bewegter, ein&gér Walzer. Sir Simon
Rattle und die Berliner Philharmoniker kosten ireihEinspielung von
vorletztem Jahr mit Lust das Grobschlachtige asafreWalzer aus, sie
attackieren mit ruppiger Kraft die Eins und die $&tze in immer wieder
sozusagen ,falschen“ Tonarten werden mit grellestlaglebriert. Dann blasen
die Posaunen ihr proletenhaftes ,Umtata“ heraud,man versteht, warum der
Professor Adorno aus dem Satz ,wiste Vulgarismenatshdren wollte.

Take 18 =1'30

~Symphonie heil3t mir eben: mit allen Mitteln dertrandenen Technik eine
Welt aufbauen” lautet ein oft zitierter Aussprucastav Mahlers. Wer aber
einen solch universalistischen Anspruch hat, ddb auch das Triviale, das
H&aRliche in seine Kunst einlassen. Und Mahler dia® Halliche ein. Er tat das
mal schmunzelnd, mal beangstigt, und doch nie daatarisch oder
verachtungsvoll. Immer wieder namlich hat er imsaiWerken das Leben als
ein Ganzes angenommen, ja geliebt, sei es auchsaogébrechlich
eingerichtet. Und so kann man diesen Walzer autigutem Recht viel
eleganter spielen, mit fast mochte ich sagen ,Wisoker* Noblesse, stiinde
nicht schon wieder ein Brite am Pult der Berlinaillrarmoniker, Sir John
Barbirolli.

Take 19 =130
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Wenn Ihnen dieser Walzer zu abseitig vorkommt, anater zivilisierten,
feinen Deutung der Berliner Philharmoniker untérrd8arbirolli, dann trésten
Sie sich doch mit dem dritten Tanz des Satzes,,danz langsamen® Landler.
In ihm ist alle echte, zartliche Hingabe, deren Methgrol3es Herz fahig ist.
Kein Dirigent unter den heute hier versammeltendnegen Landler so innig,
duftig, so sehnsuchtsvoll spielen lassen wie SorG&olti mit den Chicagoer
Symphonikern.

Take 20 =200

Das ist wahre poetische Gestaltungskraft: Das Qbi&ymphony Orchestra
unter Georg Solti mit dem langsamen Landler aus zeaiten Satz aus Mahlers
Neunter Symphonie.

Doch die Sehnsucht, die hier heraufbeschworen Wwileitht unerfiillt. Am Ende
verdunkelt sich die Stimmung zusehends. Bruno Waltarakterisiert es
treffend so: ,Ein tragischer Unterton klingt durdie Lust, man fuhlt ,der Tanz
Ist aus™. HOren wir an einem kleinen Detail, wiamdiese Verschattung
weniger oder mehr gestalten kann, namlich an délearen herben Hornfigur.
Das Konigliche Concertgebouw Orchester unter Raw&hailly verschenkt inr
expressives Potential:

Take 21 =011

Daniel Barenboim dagegen laf3t die Berliner Stagtslka bitter spielen bis an
den Rand des Zynismus.

Take 22 =011

Zum Schlul3 der Betrachtung dieses Satzes noclPeiitesse, aber eine zum
Schmunzeln: Am Ende I6st sich der vitale Landlanvanfang in seine
Einzelbestandteile auf; es bleibt davon nur die@mgschende Tonleiter Ubrig,
ein letztes Wort sozusagen, das, schrag genugeraasuet das Kontrafagott
und die Piccolofléte an sich reil3en.

Take 23 = 0’07
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So prazise das Cleveland Orchestra unter Christopfibohnany. Dal3 das New
Philharmonia Orchestra 1967, als es unter Otto Kkyer diese Symphonie
aufnahm, technisch nicht ganz auf der Hohe wadeufTiefe und
Gestaltungskraft dieser Interpretation keinen AbbriAber dal3 bei der
ehrwirdigen EMI niemand, nicht einmal der peniblaléf Legge, gegen diese
exponierte Ungenauigkeit im Zusammenspiel sein éettegte, finde ich schon
kurios...

Take 24 = 0’08

All die, die Mahlers Neunten Symphonie als erstesRMer Neuen Musik
beanspruchen, finden im dritten Satz, ,Rondo —&k&" Uberschrieben,
reichlich Stoff, um zu argumentieren. TatsachlgthMahler nirgendwo so nah
an Bartok, Strawinsky oder Hindemith wie hier, ichgdie Einzelstimmen
ohne Ricksicht austoben, wo frivol mit der Bitotélgeflirtet wird und wo ein
Barbarismus den néchsten jagt. Das Chaos ist maeSchein. In Wirklichkeit
ist der Satz sehr streng gebaut, mit einem wietheekelen Hauptthema, einem
operettenhaften Nebenthema a la Lehar und dazwisiiiee virtuosen Fugato-
Partien. 1954 hat der polnisch-judische DirigentlRdetzki mit dem Israel
Philharmonik Orchestra den Anfang so gespieltdntisind zitternd vor innerer
Erregung — mag sein, dal3 die Trompete am Anfany amcwenig mehr zittert,
als beabsichtigt:

Take 25 =043

Eine Einspielung, deren Wahrhaftigkeit nach landgmren des Vergessenseins
im letzten Jahr mit dem , Toblacher Komponierhausthelohnt wurde.
.Burla“ bedeutet ja so viel wie ,Scherz, Narretaifyd in der Tat hat Paul
Kletzki dem Anfang dieser Burleske auch Leichtigledigewonnen, fast eine

Art freilich etwas gehetzte gute Laune.
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Bei Otto Klemperer ist in ultra-breitem Tempo und endschweren Akzenten
der Humor noch deutlich gequélter, die Beschwing#t@nmt ihm allerdings
dartber dennoch nicht véllig abhanden.

Take 26 = 0'43

Einem Stlick, das ,uber den Weltlauf lachen wilkgeht dartiber das Lachen®,
so kommentierte treffend Theodor Adorno — und detHdas sardonische
Grinsen, das hier Uber weite Strecken aufgesetdt wicht die ganze Wahrheit
dieses Satzes. Denn mitten in all die Raserei ladti&d ein Wunder-Gebilde
gesetzt, dessen Lauterkeit und dessen vermutligarja unpassende Hoffnung
einem den Atem verschlagen konnen. Das Thema mirseharakteristischen
Doppelschlagfigur ist eigentlich nichts Neues,stschon zuvor im wisten
Fugengetiimmel als Kontrapunkt aufgetaucht. Jewgertlanow und das
Russische Staatliche Symphonieorchester spieleatelieloseste Version des
Satzes und schliel3en die Episode mit einer angetgarakonischen Geste an,
als ware sie nichts weiter als ein Gesichtspun&tston zuvor Gesagten, der
jetzt nur deutlicher zutage tritt.

Take 27 = 1'08

Betont antiromantisch, dennoch in seiner Kraft Dmehglichkeit unter die Haut
gehend. Man kann die Episode aber natirlich auzhissgen ,extraterritorial®
sehen und als Gegenwelt zu dem Schlachtenlarm dagfem inszenieren.
Dann werden Beckenschlag und BlechblasergesteataaiTeiner anderen,
bessere Welt, dann singt die Trompete zart undlbvst/ergessner Unschuld,
dann traumen die Geigen mit surrealem Schimmerrdalaf einmal alle
Sehnsucht erflillt werde. Das Cleveland Orchestraru@hristoph von
Dohnéany.

Take 28 = 2’38
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Eine einfach ganz unglaubliche Stelle... ,Wenn ekhighkeitssinn gibt, muf3
es auch Moglichkeitssinn geben®, fordert Robert iMusseinem ,Mann ohne
Eigenschaften“ — Christoph von Dohnany und das €léand Orchestra zeigten
mit grofRer Geste, welche utopische, lebensgestitEnaft im
Mdglichkeitssinn liegen mag. Freilich behalt in darrleske aus Gustav
Mahlers Neunter Symphonie die Gllcks-Vision nicas tetzte Wort; sie wird
verhohnt und zerfetzt und scheint lange schon wsege wenn der Satz in

wildem Taumel zuende geht.

Erst wenn das Finale, ein riesiges Adagio begimegyeifen wir, dafd sie dort
eine Verheil3ung war, die hier eingelost wird: Emitvausgreifender
Oktavaufschwung der Violinen, und schon kommtjener pragnante
Doppelschlag des Sehnsuchts-Motivs. Er, dieser Blspblag, wird sich als die
musikalische Keimzelle des ganzen Satzes erwessbon in dem nun
anhebenden Choral bewegt er die Unter- und Mitbesen. Mit dem Chicago
Symphony Orchestra hat Carlo Maria Giulini dies&gi&n mit gro3em Atem
als eine unendliche Melodie realisiert.

Take 29=1'52

Giulini 1af3t in diesem fast Bruckner'schen Chor&bgal der Oberstimme, also
den erste Geigen das Vorrecht und stiftet so KdntabZusammenhalt und
Glanz. Bei Kyrill Kondraschin hingegen und den Mas&r Philharmoniker
treten die Mittelstimmen und der Bal der vielfaelegten Streicher mehr
hervor — das gibt warme Kupfertbne und Kraft, seastwie eine Ahnung von
kommendem Heil.

Take 30 =1'35
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Doch auch dieser Satz ist nicht nur Genul3, er tj@ituskopfig — vorerst.
Mitten aus einem Fortissimo bricht der Choral aofreal ab und macht einer
geisterhaften Melodie der Celli und des KontrafegyBtatz, wahrend die Geigen
driber in eisigen Hohen schweben. Ist dies etwd dd? Das BBC Symphony
Orchestra spielte die Stelle unter der Leitung Baamo Maderna so:

Take 31 =031

Zugig heruntergespielt, Maderna weil3 offensichthimhder Drastik der Stelle
nicht viel anzufangen. Christoph von Dohnany schon:

Take 32 = 0’56

Dieses Seitenthema kommt nach einer weiteren iigheri Choral-Episode
wieder, und dann erst verrat es, welche Assoziatiaigentlich zu ihm
gehoren: Harfe, Klarinette und Englischhorn spielearm herum untberhérbar
auf das letzte Lied aus dem ,Lied von der Erde“,Ber Abschied”, das mit
diesen Versen endet: ,Still ist mein Herz und hagetner Stunde! Die liebe
Erde Uberall bliht auf im Lenz und grint aufs ndliiberall und ewig blauen
licht die Fernen! Ewig... Ewig...

Otto Klemperer und das New Philharmonia Orchegir@en das mit der
Schlichtheit eines Naturlautes, und gerade in dids¢urhaftigkeit wird die
ganze Einsamkeit dieser Stelle offenbar; hiertisie oder jemand dabel, der
Welt abhanden zu kommen. Der folgende hymnischedhfung ist schon ein
Abgesang.

Take 33 = 3’03
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Anfang 1909 schrieb Gustav Mahler an Bruno Waltes&l Zeilen: ,Von mir ist
viel zu viel zu schreiben, als dal} ich nur versadtinnte, anzufangen. Ich
durchlebe jetzt so viel (seit anderthalb Jahreapnkkaum dartber sprechen.
Wie sollte ich die Darstellung einer solchen ungebe Krise versuchen! Ich
sehe alles in einem so neuen Lichte — bin so indgeng. (...) Was denkt denn
nur in uns? Und was tut in uns? Merkwurdig, werdmMusik hére — auch
wahrend des Dirigierens — hdre ich ganz bestimnmigvArten auf alle meine
Fragen und bin vollstandig klar und sicher. Odgeetlich, ich empfinde ganz
deutlich, dal3 es gar keine Fragen sind.” Dieset ghéerthalb Jahren“ — das
bezieht sich auf das annus horribilis 1907, in déamler von der Direktion der
Wiener Hofoper zuriicktreten muf3te, in dem seinehiezdMaria Anna an der
Diphterie starb und in dem er von seiner schwererzétkrankung erfuhr. Als
Mahler den Brief an Walter schrieb, hatte er satiosth knappe zweieinhalb
Jahre zu leben; die Neunte Symphonie blieb sexteletvollendetes Werk. Was
bedeutet das fur die Deutung des Stlicks? Scharstien Exegeten, Bruno
Walter, Alban Berg oder Paul Bekker, haben es ablbts Auseinandersetzung
mit dem vorausgeahnten eigenen Tod gedeutet. [sluke Neunte ja noch
nicht mal Mahlers Schwanengesang, denn im folgeS@de&nmer stirzte sich der
Rastlose gleich auf ein nicht minder monumentalesk\die Zehnte
Symphonie; sie, die unvollendet blieb, ware mit gi®3erem Recht sein
Vermachtnis. Dennoch ist ganz untiberhorbar, dasedileunte Symphonie die
Frage nach dem Sinn von Leben und Tod mit einardldhkeit stellt, wie kein
anderes Stuck Mahlers. Und sie tat das naturlielil, Mahlers kinstlerisches
Ingenium durch die Erlebnisse der vorausgegangéaler® mehr noch als friher
»mit Erfahrung durchtrankt“ wurde, wie es Theodatokno einmal schon
gesagt hat.
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~Symphonie heil3t mir eben: mit allen Mitteln derkrandenen Technik eine
Welt aufbauen, diesen Satz Mahlers habe ich vathion einmal zitiert.
Mahlers Musik 16st diesen selbstgesetzten Anspeirch sie ist also
~Weltaufbau-Musik®, oder Weltanschauungsmusik odeleicht auch
Mdglichkeits-Musik im Musil’'schen Sinne. Gustav Mahist mindestens
ebenso sehr, wie er ein genialer Komponist gewisseain genialer Philosoph
gewesen, ein Philosoph mit den Mitteln der Musikdl$o mag fur diese letzte
vollendete Symphonie Mahlers doch tatséachlich @asTthema sein, was der
grol3e, kluge Michel de Montaigne einst als einzigalres Ziel der Philosophie
bezeichnete: ,Philosopher, c’est apprendre a nip@irlosophieren, das heil3e:
Sterben lernen. Uber drei Satze war das symphaaisthin standiger
Bewegung, es liel3 sich in Traume wiegen, marsehiefrauerztigen, drehte
sich in verriickten Walzern, erfuhr die schmerzlitherfille des Gliicks und
durchschritt Hollen der Einsamkeit — und nahm dilsend an. Nun aber ist die
Zeit erfullt. Unter vielfachem ,morendo* und ,ergbend” entkleidet sich die
Musik allm&hlich ihrer instrumentalen Dichte, sigsdhimmer leichter, bis sie
nur noch in den Streichern schwebt. Die ersten &esingen ein Zitat aus
Mahlers eigenen Kindertotenliedern, ,im Sonnenstheer Tag ist schon auf
jenen Hohn!*; spatestens da kommt einem vielleighnz Schuberts und
Matthias Claudius’ Tod in den Sinn kommen mit sein&ei gutes Muts, ich

bin nicht wild“, oder auch Eingang des Gautama Bwadiths Nirvana, der sich
mit einem kaum merklichen Lacheln vollziehen dBxdinn mag der, der so
lange gesucht hat, Antwort auf seine Fragen bekodar tatsachlich deutlich
empfindet, ,dal} es gar keine Fragen sind.“ Man ldiases Verldschen im Ton
einer bis zuletzt nicht weichenden Trauer spiedsingehnen und auskosten bis

zur Neige, Leonard Bernstein hat das zum Beisgtzrg
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Man kann es aber auch im Ton einer wie auch imreartgten, annehmenden
Zuversicht spielen. Paul Kletzki dirigierte so 1948k Israel Philharmonic
Orchestra, ganz zart und unpratentios, und es wiiedeerzbewegendste
Interpretation dieses Finales daraus, die mir geteymmen ist.

Take 34 = 2’07

Ein Ende, das einen eigentlich sprachlos |a3t. &vugahlers Neunte
Symphonie ist ein Uberwaltigendes, auch ein tbéeimdes Stlick. Ein Stlick
mit weltumfassendem Wahrheitsanspruch, mit einesrfilie von Aussagen,
die einander widersprechen zu scheinen, mit einbar-Beichtum an Partitur-
Details, extremistisch und doch nach der Mitte sach All das macht klar, daf3
es flur die Interpretation eine Patentlésung nidhit ¢llar ist aber auch, dal? das
Stlck seinen Interpreten gewisse Entscheidungegriagt: Schdnklang gegen
Expressionismus, Detailzeichnung gegen grol3en Zuesimang, Karikieren
gegen Ernstnehmen, Einzelmelodie gegen PolyphSpiromantik gegen
Moderne, Gefluhl gegen ,Form®. Erstaunlich war flicim wie viele
verschiedene Ansatze die Neunte Symphonie vertragt.

Die einzigen Fehlschlage kommen von Dirigenten Agiestel oder grol3e
Forderer der Neuen Musik waren: von Hermann Scleerahit den Wiener
Symphonikern und Bruno Maderna mit dem BBC SympHhomghestra.
Runtergerotzt in einer Mischung aus Brutalitat @idichgtltigkeit die eine,
l&ppisch und klassizistisch kihl die andere. Mamkislahler mit vielem
beikommen, aber ostentative Sachlichkeit alleiahtenicht aus. Dann
wenigstens ein bilichen Eleganz: Riccardo Chailly ¢eas Concertgebouw
Orchester mit noblem Schénklang spielen, aberafirkt nur edle Langweile
dabei heraus. Und schon sind wir bei den Aufnahmgegen die im grof3en und

ganzen wenig einzuwenden ist:
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Uber technische Schwierigkeiten sind die MusikerBkerliner Philharmoniker
in allen ihren vielen Aufnahmen der Neunten vollkoem erhaben — fast schon
die halbe Miete in dieser Apotheose spatromantrs@rehesterklangs. Unter
Sir John Barbirolli spielten sie das Stlck mit &xet, eleganter Dringlichkeit,
unter Herbert von Karajan mit genau abgezirkediggirucksvoller Klang-
Magie, unter Claudio Abbado schlank und unspektakidiamatisch; unter Sir
Simon Rattle liegt jedes kleinste Detail horbaeaff auch wenn der grol3e
Bogen unter der Tuftelei manchmal etwas leidetzeigswarm und ohne
Effekthascherei musiziert ist die Neunte des Cdréebouw Orchesters unter
Bernhard Haitink. Daniel Barenboim ist mit der $$&apelle Berlin vor allem
Mahlers Idealismus suspekt, was in den Ecksatzeeaiaé gewisse
Kaltschnduzigkeit erscheint, in den Mittelsatzeremmer interessanten
Mischung aus Distanz und Karikieren fuhrt. TrotemBeschrankungen durch
Aufnahmetechnik und —situation gehéren die beidstohschen Einspielungen
zu den Perlen der Diskographie: In Bruno Waltetsrpretation mit den Wiener
Philharmonikern scheinen bei zligigen Tempi die Ewnen zu vergliihen — bis
heute eine der alamierendsten, dringlichsten Dganiles Stlicks. Von Paul
Kletzkis herzbewegender Interpretation des Adabais ich schon geschwarmt
— schade, dal3 der Landler-Satz in der Aufnahmelemt Israel Philharmonic
Orchestra durch einen Strich von tGber hundert Te&tdstellt wird.
Entdeckungen waren flr mich die beiden russisch@rgretationen: Kyrill
Kondraschins kraftvolle, polyphon durchdrungene tDeg mit den Moskauer
Philharmonikern und Jewgenj Swetlanows fulminantesjelung mit dem
Russischen Staatlichen Symphonieorchester, einehgtatig kernige und
geistvolle Deutung und mit einer sich tGbersturzengerleske von
Schostakowitsch’scher Scharfe. Luzide, unweinericit stoischer Power hat
George Szell die Neunte von Mahler mit dem Clewl@nchestra gesehen; drei
Jahrzehnte spéter spielte das gleiche Orchestante Christoph von Dohnany

dunkler, wehmiutiger aber nicht weniger plastisch.
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Wenn ich nur eine CD mit auf eine Insel nehmen kénaiese vier waren in der
letzten Runde. Leonard Bernsteins Einspielung et Berliner
Philharmonikern ist ein Unikum — kein anderer Danmg hat sich so
bedingungslos und tieffihlend den Mahlerschen Exsmen hingegeben; eine
Aufnahme, die mich mal véllig hinrei3t, dann wiedit inrem Uberschwang
befremdet. Sir Georg Solti und das Chicago Sympltmhestra haben eine
Version vorgelegt, die durch Emphase und zartetiggben Glanz berihrt.
Sehr individuell mit ihren breiten Tempi und ihrewilen Sound die Deutung
Otto Klemperers mit dem New Philharmonia Orchesteder trotzdem voller
Intimitat und Glut. Und diese Aufnahme bekommt negoersonliche Palme:
1977 hat Carlo Maria Giulini Gustav Mahlers NeuBtenphonie eingespielt.
Unter seiner Leitung spielen die Musiker des Chac&gmphony Orchestra
ganz gelassen und unverkrampft, fur den Kopfs&iz@ulini sich und ihnen
fast 32 Minuten Zeit, das ist der absolute Landgema: Extremismen wird man
in seiner Deutung nicht finden - und doch gibt8ppannung Gber vier Satze
nicht nach, denn Giulini und seine Musiker suchas 8chdne und ehren es, wo
Immer sie es finden, sie singen es aus in zartdodvdogen, zelebrieren es in
reichen, dunklen Farben, gestalten es in zeitlasekl Proportionen. Eine
Aufnahme voller Welt-, Lebens- und MenschenlieliegeHaltung, die Gustav
Mahlers Welt-, Lebens-, Menschheits-Musik angemessaeint wie keine
andere. Ein Stiickchen aus dieser wunderbaren Aotadidren wir jetzt noch
zum Schluf3, aber die Neunte Symphonie Gustav Mahidruns, ich mdchte
nicht zu viel verraten, heute im Laufe des Tagehrenmal begegnen, heute
nachmittag namlich, wenn Attila Csampai die Gewirohes Toblacher
Komponierhauschens 2009 bekann gibt.

Take 35 =~5'30



